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ONSOZ
Mobilya yerlesik ve gelismis toplumlara ait bir Uriindiir.

Mobilyalar insamin giinliik yasamum kolaylastiran esyalardir. Cagdas insan evde, isyerinde, tasit
araglarinda, otelde, hastanede, diikkdnda, kisaca bulundugu tiim mekanlarda mobilyasiz bir diizeni
diisiinemez bile. Oysa diinyada bazi topluluklar hala ona gereksinim duymadan yasamaktadir. Bes bin
yillik tarihine karsin bir¢ok toplumda siradan insanlar mobilya ile giliniimiizden ancak iki ytlizy1l once
tanisnuslardir. Mobilya aslinda yasamsal bir gereklilik degildir ama kullamldigi yerlerde insanlar
i¢cin hep onemli olmustur.

Mobilyalar goriiniirde pratik yararlar saglar. Yemegimizi masada yeriz; esyalarimizi dolaba koyariz;
koltukta oturur, yatakta yatariz. Ama o esyalar aslinda baska gorevleri de iistlenirler. Ornegin
kisilerin baskalarimin karismamasi gereken 0Ozel alanlarini belirlemede araci olurlar. Kiigiik bir
tabure bile tlizerinde oturan kisinin o konumdaki dokunulmazligim baskalarina iletmesini saglar. Evde
ya da is yerinde baz1 oturma elemanlari, masalar, dolaplar vb. tek bireyin tasarrufundadir; baskalar1 o
esyadan yararlanamaz. Kamusal alanlarda da bu hak gegerlidir: bir mobilyamn -6r. otobiiste oturulan
koltuk- ve kapladig alamn kullanan kisiye ait olduguna saygi gosterilmesi gerektigi herkesce kabul
edilir.

Mobilyanin gorevleri i¢inde en Onemlisi ve en eskisi sahibine kazandirdigir sayginliktir. Tahtlar
krallarin yiiceligini vurgulamak i¢in kullanilirdi. Iyi mobilya hep iistiinliigiin bir gdstergesi olmustur.
Ulkelerin baska iilkeler oniinde sayginligini pekistirmek iizere saraylar1 hep en giizelleri donatmustir.
Bugiin bile evimiz ve isyerimizdeki mobilyalar giiniin modasina uygunlugu, gosterisi ve degeri ile
toplum i¢indeki konumumuzu kamtlayan araglardandir.

Diger yandan mobilyalar bizim de baskalarim1 tammamza araci olur. Ciinkii kisilerin karakteri,
egitimi, inanglari, mali durumu vb. hakkinda ipuglar1 verirler. Bu ag¢idan ge¢cmis donemlerdeki
toplumlarin giinliik yasamu, sosyal iliskileri, ekonomik gii¢leri, teknolojik becerileri ve daha birgok
ozellikleri tizerinde bilim adamlarina yol gosteren 6nemli belgelerdir.

Mobilya yapiminda ¢ok sayida malzeme simirsiz ¢esitlilikte islemle bigimlendirilir ve siislenir. Her
dénemde tasarimcilarin ve ustalarin yaraticiligini ve becerisini sergilemesine aract olmustur. Ortaya
cikardiklar1 esyalar ise kendilerinin oldugu kadar sahiplerinin ince zevkini ve sanatseverligini
sergilerler. Mobilyalar baska dallarda calisan sanatgilara da olanak saglanmuslardir. Ressam ve
heykeltiraslar baska yerlerde ifade etmelerine olanak bulamadiklari bazi konular1 mobilyalarin
tizerine 1slemislerdir.

Mobilya hep degeri yiiksek bir ticari mal olmustur. Gegmis donemlerde varlikli kesim bu alandaki
harcamalarma simir tammayabiliyordu. Ornegin 14.Louis’nin i¢ mimarlik ve mobilya harcamalar:
Fransiz hazinesini zora sokmus, biraktifi borg¢lar ancak bazi somiirgelerin elden ¢ikartilmas: ile
odenebilmisti. Bunun karsiliginda mali baski altinda bulunmayan, ge¢im sikintisindan arindirilnus
mobilya ustalar1 sanatlarim biiyiik bir 6zgiirliik i¢ginde uyarliyor, en degerli malzemelerle baseserler
meydana getiriyorlardi.

Endiistrilesme 1le birlikte daha genis tiiketici kitlelerini memnun etmek durumunda kalan mobilya
yapimcilart tasarimda ekonomik faktorleri goz Oniinde bulundurmak zorunlulugunda kalmuglardi.



Giderek ince 1s¢iligin yerini daha ucuz teknolojiler, degerli malzemelerin yerini de taklitleri almustir.
Kullanishilik, dayaniklilik ve bakim kolayligi daha ¢ok aranir olmustur. Ama yine de bir mobilyanin
bulundugu ortama uyum saglamasi yamnda, tasarimumin gorsel olarak begenilmesi en ¢ok Onem
verilen 6zelligidir. Giiniimiizdeki mobilyalar yalmz gecerli zevk ortamina uygun olmasi ile degil,
tasarimcisinin ve iretimei firmamn ismi ile de deger kazanmaktadir.

Mobilyalar insamn giinliik yasaminin bir pargasidir. Bu a¢idan eski donemlerin mobilyalar1 ancak ait
olduklar1 bolgenin ve zamamn toplumsal yasamu, teknolojisi ve sanat ortamu cergevesinde
anlagilabilir. Bugiiniin deger yargilar1 ile ge¢miste yapilan {riinlere elestiri getirmak, onlari
kulanislilik ya da estetik agidan yargilamak gercekei degildir. Ronesans’tan itibaren biiyiik kentlerde
isim yapmus deneyimli ustalar varlikli kisilere hizmet verirken tasra kentlerindeki zenginler gezgin
kalfalar ve yerel ustalardan yararlamyorlardi. Saraylarda dogan modalar tasraya biraz ge¢ ulasiyor
ve gereksinimlere gore degistiriliyordu. Tasra mobilyasi genellikle daha ucuz malzemelerden ve kaba
bir iscilikle yapilmuis olurdu. Koyliiler ise kendi mobilyalarim kendileri tretirlerdi. Onlarin
mobilyaya bakis acgisinda kullamslilik 6nemliydi. Genellikle bahgelerindeki agaglardan
yararlamrlardi. Modalar1 pek izlemezler, bi¢imlendirmede daha c¢ok bulunduklar1 bolgenin
geleneklerine uyarlardi. Bigimlendirme ve is¢ilikte yapmaciksiz ama 6zenli bir tutum sergilerler ve
kendileri i¢in anlam tasiyan algak goniillii stislemeler yaparlardi. Goriildiigi gibi bir tek donemde
bile yasam kosullarina ve ekonomik olanaklara gore cesitlilik gosteren iiriinlerin tarih boyunca
birbirinden ¢ok farkli ortamlar i¢in tasarlanmasi yadirganamaz.

Ulkemizde mobilyal1 yasam, Dolmabahge Sarayi’min 19.yy. ortalarinda yapilmasindan sonra segkin
cevrelerde ve devlet dairelerinde baslamistir. Bulundugumuz cografyada daha once mobilya biiyiik
kiy1 sehirlerine yerlesmis yabancilarin konutlarinda, ibadethanelerinde, el¢iliklerde ve bazi okullarda
bulunuyordu. Bir de Topkap1 Sarayi’na Batililar tarafindan hediye olarak yollamldig halde saray
halki tarafindan pek benimsenmeyen ornekler vardi. Geleneksel Anadolu evinin kurgusu mobilyaya
gereksinim birakmadigr icin halkin biiylik bir kismm bu esyaya yabanciydi. Mobilya’ya ilgi ancak
Cumhuriyetten sonra artti ve kiiciik atolyelerde yaygin olarak iiretilmeye baslandi. Tiirk mobilya
tasarimu kendine 6zgii bir gelisim gosterdi ve ancak 2000’11 yillarda diinya ile kaynasmaya baslad.
Bu gelisimin ancak kendi i¢inde bir ¢alismamn konusu olabilecedi kanisindayiz.

Insanoglunun yasam bi¢imi ve tiim davramislar, binlerce yildan beri gelisen bir olusumun sonucudur.
Buna bagli olarak kullandig1 esyalar da birden tasarlanmis seyler degildir. Bizler ¢evremizdeki
esyalar1 fazla diisiinmeden hep orada varmus gibi kabul ederiz. Oysa onlar tarihsel gelisimleri i¢ginde
milyonlarca insamn yaratict gicii ile buglinkii bi¢imlerine ulasmislardir. Bdylece o0Ornegin
atalarimizin oturmak i¢in kullandig1 aga¢ kiitiigii ya da kaya pargasi bugiinkii yiiksek teknoloji tirtinii
iskemle ve koltuklara doniismiistiir.

Esyalara verilen bigimlerin gelisim siirecleri, zaman i¢inde herbiri baska bir toplumun yasam
ozelliklerini ve diisiince yapisini yansitan kii¢iik halkalarin birbirine eklenmesi ile olusan bir zincire
benzetilebilir. Bu zincirin halkalar1 hem bir oncekine benzer hem de bir sonrakine bazi nitelikler
aktarir. Metinde her donemin mobilyast kendine 6zgii sosyal, kiiltirel ve ekonomik yapi i¢inde
aciklanmaya c¢alisilmustir.

Tasarim genelde bir bitiindiir. Kii¢iik kullamm arag¢larindan kent tasarimina kadar genis bir alani
kapsar. Tiimii aym etkilerle bi¢cimlenir ve gelisir. Bu ¢alisma mobilya ile sinirlandirilmustir; ancak



yazilanlarin biiyiik bir kismu bagka tasarim dallar1 i¢in de gegerli olabilir.

Mobilya Misir-Mezopotamya, Yunan ve Roma ¢izgisinde geliserek, tasarim agisindan yliksek bir
seviyeye ulasmug; ancak Avrupa’da Orta Cag’in karanlik yiizyillarinda bir gerileme donemi
gecirmistir. O donemin atlatilmasindan sonra giderek daha kullamisli, daha ustalikli ve daha sanatsal
niteliklere ulagsan bu esya Avrupa’dan biitiin diinyaya yayilmistir. Calismanin konusu olan bu gelisim
dort ana boliim i¢inde ele alinmustir:

Birinci bolim, Eski Caglar ve Orta Cag’in ilk yarisint kapsamaktadir. Bu boliimde Tung ve Demir
Caglar bir arada, Erken Orta Cag ayr1 ele alinmistir. Mobilya tasarimu Tung Cagi’min sonlarinda
Misirda istiin bir diizeye ulasmusti. (yaklasik olarak IO 1350) Misir’in etkisi Demir ¢aginda Yunan
ve Roma mobilyasinda goriilebiliyordu. Orta Cag baslarinda ise Akdeniz ¢evresinde bu kiiltiiriin
kismen devam ettigi, ancak Avrupa’mn diger bolgelerinde Eski Caglar’in birikiminin tamamen
unutulmus oldugu goriiliir. Mobilya yapimciligi 11. yy.’da tekrar yiikselmeye baglamustir.

Saray stillerinin ele alindig ikinci boliim, alti alt baslikta toplanmustir. Saray stiller1 Ronesans’la
birlikte baslar; bu acidan Ronesans stilleri olarak da amlir. Gotik mobilya hem Orta Cag hem de
Ronesans’1in 6zelliklerini tasidigindan bu boliimiiniin baginda incelenmistir.

Tasarim olaylarimin Yeni Cagdaki ti¢ yliz yillik gelisimi s6z konusu oldugunda iletisim kolayligi
saglamak i¢in RoOnesans, Barok, vb. stil isimleri kullamlmaktadir. Stiller, Ronesans’tan sonra
saraylarin ¢evresinde dogan tasarim akimlariydi ve donemlerin kiiltiirel ve ekonomik ortamlarinin
etkileri ile ortaya ¢ikarlardi. Bir stilin en giiclii, 6zelliklerinin en belirgin oldugu dénem “ytiksek”,
baslangic1 “erken”, bir sonraki stilin etkisine girdigi sonlar1 ise “gec¢” olarak anilir.

Stiller zaman i¢inde birbirini i1zleyen kiiciik degisimlerle olusuyordu. Bir stilin etkileri zayiflarken bir
sonraki baslamus olurdu, ve bir siire ikisinin karisimu devam ederdi. Boyle gecis donemlerinden
bazilar1, 6rnegin Rejans ya da Direktuar, bir stil kadar 6zgiin bir kisilik yansitabiliyordu. Onceleri
stillerin tipik 6zellikler1 mimaride ortaya ¢ikar, bir siire sonra mobilyayr da etkilerdi. Rokoko ile
birlikte degisimler ilk dnce kiigiik objelerin tasariminda belirginlesmeye baslamusti.

Mobilya akimlart Avrupa’mn biitiin iilkelerinde aym zamanda moda olmayabiliyordu. Bir iilkede
yiiksek doneminde olan stil, aym siralarda bir baska iilkede daha yeni basliyor ya da hig
tutunamiyordu. Bolgelere ya da yapimci ustalara gore stiller lizerindeki yorum farkliliklart donemin
tasarimina zenginlik verirdi. 17.yy.’dan baslayarak saray stillerinde oncii iilke Fransa oldugundan
metin i¢inde stiller bu ililkedeki gelisimler temel alinarak agiklanmustir.

Uciincii boliim, 19.yiizyildaki gelisimleri igermektedir. 19.yiizy1l el sanatlarindan endiistrilesmeye
gecis donemidir ve bunun sancilar1 yasanmistir. Bu donem hem eski donemlerin geleneksel tavrim
hem de gelecege yonelik birikimi tasir. Giinlimiiziin tasariminin 6ncii modelleri bu donemde
gelismistir. Bu acidan bugiiniin mobilyasim anlayabilmek i¢in 19.yilizyildaki gelisimleri bilmek
gerekir.

19.yiizy1l tasarimimin karmasik yapisi yedi alt baslikla ele alinnustir.

Dérdiincti boltimiin konusu olan 20.yiizyil bilim ve teknolojinin insan yasamum en ¢ok etkiledigi
donemdir. Ilk yarisina iki biiyiik savas damgasim vurmustur. kinci yarisinda ise birbirinden ¢ok
farkli alanlardaki 6nemli evrensel olaylar tasarim diinyasim devamli olarak bir kutuptan otekine



savurmustur. Birbirini izleyen akimlar biiylik bir ¢esitlilik yaratmustir.

Bu boliimde mobilyanin seriiveni dort donemde ele alinmustir. Her donemde ortaya ¢ikan 6nemli
akimlar ayr1 basliklar altinda incelenmistir.

Bu ¢alismanmin amaci baslangicindan bugiine mobilyanin evrimindeki temel bilgileri vermektir.
Dolayis1 ile tarihsel gelisimin ana ¢izgileri {izerinde durulmustur. Ornegin metinde tasra ve kdy
mobilyalarindan konu agilmamustir. Her donemin anlayisina uyan mobilyalarin tretilip kullanildig
ancak gelisime katkida bulunmayan tilkeler kapsama girmemistir. Afrika yerlilerinin ya da Uzak Dogu
tilkelerinin gecmiste gelistirmis oldugu tasarimlara da deginilmemistir.

Giiniimiizde mobilya 6énemli bir antika 6gesidir. Mobilya tarihine genel bir bakis antika meraklilarina
ancak stillerin ana hatlarim gérmek bakimindan yardimc1 olabilir. Antikaciligin gerektirdigi ayrintili
teknolojik bilgiler, yoresel farkliliklar ve ¢esitli donemlerdeki yapimcilarin karakteristik 6zellikleri
bagka kitaplarin konular1 olabilir. Biitlin bu konular1 kapsayan ansiklopedik bir ¢alisma ancak ¢esitli
uzmanlik alanlarindaki kisilerin katkisi ile gerceklesebilir.

Mobilya, seriivenine 21. ylizyilda ne sekilde devam edecek? Bunun belirtileri i¢in heniiz ¢ok erken.
Ancak insanlar var oldukca bu ¢ok yonlii esyadan hi¢ vazgecilmeyecegi, hep yeni tiirleri yaratilarak
kullanilacag ongoriilebilir.



BOLUM 1: ESKi CAGLAR



Tung ve Demir Caglari

Insanoglunun ilk olarak yerlesik diizene gectigi donem Neolitik Cagdir (IO 8000) [ll. Gogebe
kavimler bu ¢agda su kenarlarindaki bitek ovalara yerleserek koyler kurmuslardi. Koy evlerini
cevrede kolaylikla bulabildikleri malzemelerden yapmuslardi. Bu evlerin duvarlarim ince dallar,
sazlar, taglar ya da bunlardan hi¢ biri yoksa camur ve kerpi¢ meydana getirirdi. KOy evlerinin i¢i ¢ok
erken donemlerde bile giinliik yasamu kolaylastiracak sekilde diizenlenirdi. Ates yakmak, erzak
depolamak, uyumak vb. eylemler i¢in ayri bolimler olusturulmustu. Mobilya heniiz
kullamlmamaktaydi. Evin zemininde ¢ukurluklar ve yiikseltiler; duvarlarda girintiler, raflar, ¢gengeller
ve ¢ubuklar giinlimiizde mobilya ile karsilanan her tiirlii gereksinime cevap vermekteydi. Evin yapisi
bu gereksinimler g6z oniinde bulundurularak programlanird.

Resim 1. Catalhdyiik tapmak-ev (Catalhdyiik sanctuary) Yaklasik olarak 10 7500-6000
yillarma ait bu mekénda yilizeylerde meydana getirilen girinti ve ¢ikmtilar goriilmektedir.

Mobilya Tung¢ Caginda, sehirlesme ile birlikte yasama girmistir. Bu donem sehirlerindeki evlerde de
tipki kdy evleri gibi bir diizenleme vardi. Ornegin sarayin en gorkemli odasinda kralin tahti duvardan
cikinti yapan bir ylikseltiydi. Duvarlarda cesitli agyalar1 sergilemek ya da depolamak i¢in nigler ve
kiiciik gozler bulunurdu. Giinlimiizde mobilya mekanm tamamlayan bir 6gedir ve mekanla birlikte
distniliir. Oysa eski ¢aglarda mobilyalar kisisel esyalardi; sahipleri ile birlikte dolastirilirlardi.
Sehirde yasasalar bile siradan insanlarin mobilyast olmazdi; mobilya kullamm yalmiz toplumun en
yiiksek katmanina ait bir ayricalikti. Bu sinifin iiyeleri arasinda her zaman torensel bir anlamu vard.
Ornegin kral kolluklu ve arkalikl1 bir iskemlede ise kralice daha kiigiik arkalig olan ya da kolsuz bir
iskemlede otururdu. Mobilyamn bi¢imi, boyutlari, malzemesi, is¢iligi, lizerinde kullanmilan dekoratif
unsurlar saray ve konaklarda kisilerin 6nemine gore bir Oncelikler dizisi olustururdu. Aym tiir
gelenekler saray disindaki varlikli ailelerin evlerinde de vardi.

Eski caglarin mobilyalarina ait ornekler Mezopotamya, Misir ve Ege cevresindeki Tung Cagi
(10.3500 — 10.1000); ve Yunan, Etriisk ve Roma’ya ait Demir Cag (10.1000 — IS.350)
uygarliklarindan kalmustir. Bunlarin arasinda Misir biiyiik bir énem tasimaktadir ¢iinkii burada
glinlimiize kadar varligim1 korumus gercek ornekler bulunmustur. Misir’1n kuru ¢61 iklimi mezarlarin
iginde bulunan ¢esitli esyamn bozulmadan kalmasim saglamustir. Mezarlarin karmasik ve 6zenli
yapilar1 dolayis1 ile de -hi¢ degilse bazilar1 sakli kalarak -yagmalardan korunmustur. Misir
uygarligimn binlerce y1l devam etmis olmasi ise o siire i¢inde ¢evre iilkelerde dogup sonen birgok
uygarligin tasarim alanindaki anlayis ve becerilerine 1s1k tutmasi agisindan bizim i¢in 6nemlidir.

Firat ve Dicle 1rmaklarimn yarattigi rutubetli ortam Mezopotamya mezarlarina yerlestirilen
mobilyalarin tamamen c¢lirlimesine sebep olmustur. Giiniimiize kadar kalabilen kii¢iik pargalar bazi
ipuclar1 verse de bu bolgenin mobilyasim daha ¢ok seramik ve tas rolyeflerden ve silindir
miihiirlerden 6grenmekteyiz. Silindir miihiirlerin ¢ok kii¢iik olmasi dolayisiyla iizerlerine kazilan
mobilya resimleri ayrintisiz, genel betimlemelerdir. Buradaki goriilenlere benzeyen Misir
mobilyalarina bakarak eksik bilgilerimizi tamamlayabilmekteyiz.

Yunan mobilyalarini bize en i1yi anlatan kaynaklar seramik kaplar {izerine ¢izilmis usta isi
resimlerdir. Bu resimler mitolojik efsanelerden manzaralar sundugu gibi giinliik yasama ait
betimlemeleri de igerir. Bu arada ¢ok sayida mobilya -bazen ayrintili bir sekilde- bu resimlerde yer



almaktadir. Roma mobilyasina ait bilgi kaynag yalmz seramik kaplar degil, aym zamanda duvar
resimleri, kazilarda ortaya c¢ikarilmus kiiciik seramik oyuncaklar ve giinlimiize kadar varligim
koruyabilmis metal mobilyalardir.

Resim 2. Asur tas rolyefte hizmetkarlar tarafindan tagman mobilya.Kartus2 0002

Eski ¢aglarin mobilya teknolojisinde bugilin bilinen yontemlerin bir¢ogu uygulamyordu. Tas, fildisi,
kamus, hasir, metal, vb malzemelerden yapilmis 6rnekler olmakla beraber en ¢ok ahsap dikkati ¢eker.
Siradan mobilyalarin yapiminda her iilkeye ozgii yerel agaclardan yararlamliyordu. Daha o6zenli
mobilyalar i¢in agac uzak bolgelerden saglanabiliyordu. Misirlilar Suriye ve Liibnan’dan sedir agaci,
Sudan’dan ise abanoz getirtiyorlardi. Cok genis bir alana yayilmis olan Roma’da ise iilkenin dort bir
yanindan gelen ¢esitli malzeme yaninda Uzak Dogu’nun zenginlikleri de vard.

Resim 3. 10 2600-2400 yillar1 arasmda Ur sehrinde yapilan bir arpm altm, lacivert ve fildisinin
kullanildig1 kakmali bir pargasi. kartus2 0004 Garbini s29

Eski ¢aglarda tas, daha ¢ok yapiya bagli mobilyalarin malzemesiydi. Genel olarak aralarinda kireg
tas1 gibi hafif, kolay islenebilir taglar ya da sert granit gibi cesitli tiirler kullamliyordu. Taht, bank,
masa ve tezgah gibi miinferit mobilyalarin da bazen tiimii bazen de yalmz ayaklar1 tas olabiliyordu.
Yunan ve Roma’da mermer yetkin bir sekilde oyularak isleniyordu. Tas mobilyalarin boyanarak
stislenmesi de sik¢a uygulanan bir yontemdi.

Fildisi bolca elde edilebilen bir malzeme degildi. Cok kii¢iik parcalardan bile yararlamlmaya
calisilirdi. Masif fildisi mobilyalarin yapiminda ahsap islemede kullanilan yontemler uygulanirdi.
Yalmz parcalar daha kiigiiktii. Bu malzemeden nadiran bir mobilyanin tiimii yapilsa da kaplama ve
kakma gibi yiizey siislemelerinde daha ¢ok kullamlirdi.

Hasir ve kamus en cok yararlamlan mobilya malzemelerindendi. Bunlarla siradan giindelik
mobilyalar yapilirdi. Oriilerek bigcimlendirildikleri i¢in kolay imal edilebilirlerdi. Biitiin mobilya
sepet gibi oOriilebildigi gibi, yatma ve oturma mobilyalarinda ¢erceve igleri de bu sekilde
doldurulabiliyordu.

Altin ve giimiis islenebilen ilk metallerdir. Bu iki metal de mobilya yapimciliginda yiizey kaplamasi
olarak kullamlmistir. Misirlilar bu metalleri elle tutulamayacak kadar ince tabakalar halinde
doévebiliyorlardi. Ancak mobilyalarin kaplanmasi i¢in daha kalin varaklar tercih ediliyordu. Boylece
hem gorkemli bir goriinlim saglanir hem de mobilya ¢esitli dis etkilerden korunurdu. Altin tabakalar
mobilyanin ayaklarimn yere degen ucglarina kaplanarak darbelerden, ¢iziklerden ve 1slakliktan
etkilenmesi Onlenirdi. Eski caglardan kalan cesitli yazitlarda som giimiis mobilyalardan bahsedilir.
Nitekim Roma donemine ait giimiis mobilyalardan giiniimiize kalanlar vardir.

Eski caglarda en ¢ok kullanlan metaller ¢esitli bakir alagimlariydi. Tung en eski alagimdir. Pirincin

tunctan ayr1 bir alasim oldugu ancak 10.1000 dolaylarinda anlasllabilmistir.[l1 Tungtan parca parca
dokiiliip birlestirilerek biitiin bir mobilya; ya da kolluk, arkalik, ayaklar gibi baz1 kistmlar meydana
getiriliyordu. Tung ve piring ¢esitli aksesuar pargalarimin yapim i¢in de elverisliydi. Misir
mobilyalarinda tun¢ menteseler kullanilmisti. Bu metallerden yapilmus kiiclik heykelcikler ve siis
parcalar1 altin ya da giimiisle kaplanarak, ahsap mobilyalarin iizerine yerlestiriliyordu. 10. 700-100



tarihleri arasinda Italya Yarimadasi’nin kuzeyinde yasamus olan Etriiskler metal mobilya konusunda
cok ustaydilar. Tuncu kaliba dokerek bigimlendirdikleri gibi sac haline getirip perginlerle
birlestirerek de ¢esitli mobilyalar yapabiliyorlardi.

Resim 4. Etriiskler'e ait IO 3 yy'a ait bir tung kandillik kartusbir0009 Hayward s15

Yunanlilar ve Romalilar demirden mobilya yapmislardi. Roma’ya ait bazi 6rnekler gliniimiize kadar
kalmistir. Bunlarda demir ¢esitli profiller, sac ve ferforje parcalar halinde goriiliir.

Malzemeyi islemede demir araglarin kullanimu 10.1000 yilindan 6nce pek diisiiniilemez. Eski
caglardaki maden potalar1 demir cevherini ergitebilecek sicakliga getirilemiyordu. Demir ancak
10.1200-1000 yillar1 arasinda ddviilerek bicimlendirilmeye baslandi. Bundan nce agac islemek icin
tas, bakir ve bakir alasimlarindan yapilan araglar kullamliyordu. Bakir ¢ok yumusak, bakir alasimlari
ve tas kirillgan olmasina ragmen bu araglarla ustalar Tung Cagi’nda yetkin is¢ilik 6rnekleri ortaya
koyuyorlardi. Misira ait duvar resimlerinden 6grendigimize gore ustalarin kullandiklar1 araglar -
tungtan yeterince keskin bir kenar elde edilemedigi i¢in- bakir agag testereleri, ¢ekic yerine sert agac
bir tokmak, tung skarpelalar, cakmak tas1 ya da tung bigakli bir keser ve yine tung ucu olan bir kiigiik
yayl1 matkaptan ibaretti. Ilkel araglar insanin becerilerini yiiksek bir seviyeye ¢ikartir. Eski Misirlilar
bakir, tag ve tung araglarla son derece diizgiin yiizeyler yontabiliyorlar, abanoz gibi ¢ok sert agaclari
bile kusursuz bir sekilde isleyebiliyorlardi. Asurlular demir aracglarla ¢alismislardir. Yunanlilardan
itibaren demir araglar gelistirilerek yaygin olarak kullamlmustir. Ornegin daha dnce dissiz olan bakir
testerelerin yerine, demirden yapilan disli testereler agaci islemede biiyiik kolaylik saglamustir.
Keser yerine rende kullamlabilmis ve bunun gibi bir¢ok yenilikten yararlamlmaya baglanmustir.
Romalilar Yunanlilardan aldiklar1 bu araglar1 yaklasik olarak bugiinkii tasarim 06zelliklerine
ulastirmustir. Gergekte asirt liikse diiskiin Romalilarin siislii ve gosterisli mobilyalarim yapabilmek
i¢in bu gelismis araglara gereksinimleri varda.

Resim 5. Girit'te Knossos Saraymdan taht odasi, tastan yapilmis sabit oturma yerleri. Kisisel
foto

Agag tornasi yaklasik olarak demirin islenmesi ile aym tarihlere rastlar. Torna aslinda mobilya
yapimciliginda biiyiik olanaklar saglayan bir aractir. Bir Mezopotamya bulusu olan bu aracin Misir
mobilyaciliginda hi¢ kullamlmadigr zannediliyor. Yine de Misir mobilyalarinda tornadan
cikmigcasina diizgiin silindir parcalar vardir. Bunu bagsarmak i¢in baska yontemler gelistirdikleri
varsayilabilir. Tornamn Asur’da kullamldigi, o donemden kalan bazi miihiir resimlerinden
anlasilmaktadir. Pers krali Dara’yr (10.522-10.486) tahtinda otururken gdsteren tas rolyefte torna
isciligi agik secik goriilebilmektedir. Yunan ve Roma’da aga¢ tornasi yaygin olarak kullamlmaktaydi.
Demir bicaklarin tuncun yerini almasiyla yalmz aga¢ degil tung parcalar da torna ile
bi¢imlendirilebilmisti.

Mobilya yapiminda levha meydana getirmede cerceveli sistem ¢ok erken tarihlerde biliniyordu.
Misir’da 10.2500 oncesinde gerceveli ahsap yiizeyler vardi. Bu ydntem Roma mobilyaciliginda
yaygin bir sekilde kullanmiliyordu. Egimli ve bombeli yiizeyler ise Misir’da kiiciik pargalar1 birbirine
yapistirarak bigimlendirilip, lizeri ince tabakalar haline getirilmis ¢esitli malzeme ile kaplamyordu.
Boylece, 6rnegin yuvarlatilmus sandik kapaklar1 yapiliyordu. Misirlilar kontrplagin 6nciisii sayilacak
bir yontemle levha yapmay1 da biliyorlardi. 4mm kalinliginda ahsap tabakalar1 sular1 birbirine ters



yonde iist iliste yapistirarak ylizeyler meydana getiriyorlardi.

Biikiilerek sekillendirilmis ahsap c¢ubuklar Mezopotamya ve Misir’da kullamliyordu. Boyle
cubuklarla yapilmus savas arabalar1 Tutankhamon’un mezarindan ¢ikartilmistir. Misir mobilyalarinda
bu tiir pargalar kullamliyordu. Mezopotamya’da Siimer ve Akkad uygarliklarina ait silindir

mithiirlerdeki mobilyalarda benzer bi¢imlendirmeler goriiliir. Yunanlilarin klismes isimli
iskemlesinin ayaklar1 da disa dogru kivrimliydi. Bu kadar ¢ok oOrnekte var olan kivrimli agac
par¢alarimin dogadan temin edilmesi zayif bir olasiliktir. Bu agidan eski ustalarin tipki Thonet gibi
ahsabi1 sicak buharda yumusatarak kalipladiklar1 diistiniilebilir.

Resim 6. 18. Hanedan'a ait (10 1567- 10 1320) Beyaz boyah ahsap bir Misir taburesi
oturmahgmm g¢ergevesi biikillerek egimlendiriimis. kartus2 0033 Baker s88

Baslangi¢cta mobilyayr meydana getiren parcalar birbirine baglanarak birlestiriliyordu. Bitkisel lifler
ve deriden yapilmus ipler iki pargada karsilikli agilan deliklerden birka¢ kez gecirildikten sonra
diigiimleniyordu. Baglama islemi ahsap ge¢me teknolojileri gelistirildikten sonra da 6zellikle kanus
ve hasir mobilyalarda devam etmistir.

Resim 7. Misir'dan 1. Hanedan'a ait (10 3200 - 10 2980) bir yatagmn 6n ve arka ayaklari. Yatak
cergevesine baglanmak iizere delikler agilmis. kartus2 0010 Payne s14

Gecmeli eklemlerde en ¢ok zivanali sistem uygulamyordu. Kaveleler ve metal kenetler de vard.
Ikiden fazla pargcanmin aym noktada birlestigi durumlarda bir kag sistemin bir arada kullanildig1 ¢ok
girift gecmeler yapiliyordu. Misirda daha giivenli bir birlestirme tiirti olan kirlangickuyrugu gecmeler
de biliniyordu. Eklem yerlerinde yapistirici olarak hayvan artiklarindan elde edilen bir tiir marangoz
tutkal1 kullaniliyordu.

Ilkel mobilyalarda yapisindan gelen biitiinsel bir bi¢im anlayis1 pek gdzetilmez; ama yiizey
siislemelerindeki zenginlik ve gosteris Onemlidir. Tim tasarim alanlarinda genel olarak estetik
anlayis, ustalasma ve konu iizerinde daha cok diislince tUretilmis olmasi ile gelisir. Bu gelisim
yiizeysel sadelikle birlikte 6genin yapisindaki bi¢cimsel degerin One ¢ikmasim saglar. Bugiin
kullandigimiz bir¢ok ¢agdas mobilyamn sadeliginde bu 6zellik gbze ¢arpar. Eski caglarda da ustalar
zaman zaman bu yetkinlige ulagsmislardir. Ancak siislemeye de ¢ok 6nem vermislerdir.

Eski caglarda silisleme en ¢ok boyanarak yapilirdi. Boya biitiin yiizeyi kaplayan tek renk olabilirdi.
Dekoratif desenler ya da giincel ve dinsel goriintiiler bu tiir siislemenin konusu olurdu. Bazen dogadan
taklit edilmis desenler de yapilirdi. Ornegin Tutankhamon’un mezarindan ¢ikartilan ¢apraz ayakl bir
tabure ve tahtlardan birinin oturma yerinin tistiinde hayvan postu gibi benekler vardir. Ahsap, tas ve
baska bir¢ok malzemeye boya yapilabiliyordu. Mezopotamya’da bulunan ¢ok erken donemlere ait
mobilya kalintilarinda akik, lacivert, fildisi, metal ve sert agactan kakma is¢iligi vardir. Misir’da
yiizeylere yapistirilan fildisi, abanoz, metal, seramik, cam gibi ¢esitli malzemelerden ince tabakalarla
marketriyl ammsatan bir kaplama yontemi uygulantyordu. Yukarida belirtildigi gibi ylizeyleri metalle
kaplamak da sik¢a uygulanan siisleme yontemlerindendi.

Resim 8 18. siilaleye ait bir boyali Misrr sandigi. kartus2 0025 Baker s145



Keser ahsap yiizeylerin bigimlendirilmesinde kullamlan baslica aragti. Misirhi ustalar 10. 1500
dolaylarinda bu aragla 4 cm kalinligindaki bir tabut kapagini biitiin girinti ve ¢ikintilar1 ile o kalinlig

4
koruyarak tistten ve alttan oyabiliyorlardl.[_] Oymalarda 6zellikle hayvan motifleri ger¢cege ¢cok yakin
bir sekilde ayrintilar gozetilerek canlandirilird.

Eski ¢aglarin mobilyalar: i¢inde oturma i¢in yapilanlar en ¢oktur. Bunlarin arasinda cesitli tabureler
basta gelir. Bu arkaliksiz mobilya tiirli c¢ok yiiksek konumlardaki kisiler tarafindan bile
kullaniliyordu. Siimerlere ait 10.2000lerdeki silindir miihiirlerde dzenle yapilmus olanlar1 goriiliir.
Bunlar genellikle yan yiizeyleri a¢ilmms kutular1 ammsatirlardi. Dort ayak yerdeki dort koseli
cer¢evenin lizerine otururdu. Ayaklar arasindaki bosluklarda enine, boyuna ya da capraz ¢itadan
baglantilar bulunurdu. Bu kurgunun {izerindeki oturma yiizeyi, diiz ahsap bir levha ya da bez, deri,
rafya orgii vb. gerilmis bir ¢er¢eve olurdu. Daha sonraki donemlerde Mezopotamya ve Misir’da aynm
kurgu daha hafiflestirilerek kullamlmisti. Bunlarda yerdeki cergceve yoktu ama ayaklar arasindaki
kafesli gergiler devam ediyordu. Misir’da bu tiir gergiler firavunlara ait kutsal isaretlerden meydana
geliyordu.

Resim 9: Yunan vazo resminde torna ayakh bir taburede oturan kadin ve seramik oturakta
bebek (10 400). kartus2 004 Lucie Smith s26

Yunan seramiklerindeki resimler hafif taburelerin hem evlerde hem de is yerlerinde yaygin olarak
kullamldigim anlatir. Bunlar ¢ogu kez tornada ¢ekilmis dort ayak ve oturmak i¢in ayaklar arasindaki
kirigslere gerilmis bir bezden ibaretti. Bu tip taburelerde ayaklarin asagi kisminda gergi yoktu.
Yukaridaki gergiler Misir taburelerinde oldugu gibi kafesli degil tek parcaydi. Her ayagin yan
tarafinda gergi baglantisindaki zivananin ya da kavelenin ucu goriiliirdii. Ince yapili bu ayaklarin
uclar1 asag dogru incelirdi; bazen hayvan pengesi bigiminde biterdi. Torna ile yapilmus tabure
ayaklar1 arasinda bir¢ok bogumu olan kalin ve gosterislileri de vardi. Vazo resimlerinde tabure
iistlerinde goriilen silteler bize oturma yiizeyinin ahsaptan yapildigim anlatmaktadir. I¢ine kus tilyii
doldurulmus desenli ve renkli silteler aym zamanda bir sayginlik unsuruydu. Yunanlilarin mobilya
imalinde kendilerinden onceki kiiltiirlerden daha usta olduklar1 bu az par¢adan meydana gelmis hafif
taburelerden anlasilabilir.

Resim 10. Bagdat yakmlarmndan rélyefli bir seramik plak (10 2025 - 10 1750) taburede arp
calan figiir. Ayaklarm agiimasmi 6nlemek i¢in ip baglanms. kartus2 0003 Hayward s284

Acilir kapamr capraz ayakli tabureler taginmasi daha kolay oldugu i¢in erken donemlerden
baslayarak yaygin olarak kullamlmuistir. MO. 2200°1ii yillara ait bir Siimer rélyefinde bugiin
kullandiklarimiza ¢ok benzeyen c¢apraz ayakli bir taburede org ¢alan bir kadin goriiliir. Taburenin
oturma yerindeki bez ya da derinin kenarlar1 zamanla esneyerek ice donmemesi i¢in kalinlagtirilarak
pekistirilmistir. Ayaklarimin arasina gerilen ip ise fazla agilarak oturulan malzemenin yirtilmasim
onlemek icindir.

Misirda capraz tabure ayaklari arasinda alt ucu ordek basi seklinde bitenler vardi. Bu ayaklar
genellikle yer seviyesinde karsilikli iki ¢ubuk seklinde gergi ile baglamyordu. Bu tiir taburelere
sonradan eklenen arkaliklarla koltuk yapildig oluyordu. Tutankhamon’un mezarindan ¢ikan bdyle bir
taht buna bir ornektir. Arkalik taburenin ayaklarina ve oturma yiizeyine kosebentlerle baglanmustir.



Arkalig tasiyan iki dikme -sanki acele ile oraya ilistirilmis gibi- 6zensizce yapilmistir. Oturma kismu
ile arkaligin dekorasyonu ve kullamlan malzemeler birbirinden ¢ok farklidir. Tabii boyle bir eklenti
taburenin ag¢ilir kapanir olmasim engellemektedir. Endiistri devrimine kadar biitiin donemlerde bu
sekilde degisime ugramus mobilyalara en zengin saraylarda bile rastlanir. El emegi ve ozel
becerilerle uzun siirede meydana getirilebilen bu degerli esyalardan vazge¢mek diisiiniilmez, ancak
tizerinde baz1 degisiklikler yapilirdi.

Resim 11. Misrr firavunu Tutankhamon'un taht1. Arkalk sonradan eklenmis. kartus2 0014
Hayward ickapak

Misir taburelerinde dikkati ¢eken bir Ozellik viicuda uyum saglayabilmesi i¢in oturma kisminin
ortasinmin ¢ukurlastirilmis olmasidir. Bunu yapabilmek i¢in biikiilerek bi¢imlendirilmis ahsap pargalar
kullanirlard.

Capraz ayakli metal tabureler Yunanlilar ve Romalilar arasinda ¢ok revagtaydi. Ahsap olanlar1 da
kullamliyordu. Onemli bir kisinin gezilerinde pesinden taburesini tasiyan hizmetkarlar gelirdi ve
oturmak istedigi zaman acip hazirlarlardi. Bazi rahlelerde oldugu gibi birbirini ¢aprazlayan ¢ok
saylda c¢itadan meydana gelen ayaklar baz1 vazo resimlerinde goriilmektedir. Bazi taburelerde
ayaklarin etrafinda dondiigii metal milin iki ucunda ¢aprazin ortasina gelen yerde kabartma motifli bir
daire mobilyay1 siislerdi. Capraz ayaklar Roma’da ¢ogu kez diiz degil de kavisli olurdu. Karsidan
bakildiginda birbirine baglanmis iki yarim ¢ember gibi goriiniirdi. Bu bi¢im ayaklarin bir kisnu
acilir kapanir degil sabitti. Boyle sabit ¢apraz ayakli iskemle ve koltuklar da vardi.

Eski caglarda halkin baz isleri yapma sirasinda kullandigi, c¢esitli boyutlarda, ii¢ ayakli, siradan
tabureler yaygindi. Bu mobilyamn aynm1 amaclar i¢in tiretimi gliniimiize kadar devam etmistir.

Resim 12. Deri seritlerle ortilmiis oturmahgi olan 18. siilaleden Prenses Sitamun’a ait Misir
koltugu. Bir dikme ile desteklenerek egimli ve i¢cbiikey arkalik ahsap rolyef iizerine altn yaldizla
siislenmis. Kartus 2 0017 Baker s56

Iskemleler ve hafif koltuklarda biiyiik cesitlilik vardi. Bunlarin en oOnemlileri tahtlardh.
Mezopotamya’da Asur tahtlarimt gOsteren rolyeflerde ¢ok kati ve kaba hatlar goze carpar. Asur
mobilyalarinda arkalik oturma yiizeyine dik bir a¢1 ile baglamirdi; mobilyayr meydana getiren ahsap
pargalar kalin ve diizdii. Mobilyalarin genel goriiniimii agir ve hantaldi; insan viicuduna uyum
gozetilmiyordu. Oysa bunlarin yiizeyleri 6zenle yapilmis oymalar, kiiciik heykelcikler ve telkari
metallerle bezeniyordu. Mezopotamya’ya ¢ok yakin bir konumda olan Persepolis sehrinde Dara’ya
(I0. 6.-5.yy) ait rolyefteki taht da -ayaklarindaki ¢ok giizel torna isciligine ve oyma pengelere
ragmen- aym kati goriiniimdedir. Insana uyumdan c¢ok gorkem ve godsterise onem verildigi
anlasilmaktadir. Taht ve koltuklarin oturanin ayaklar1 yere degmeyecek sekilde yiiksek yapilmasi
17.yy’a kadar siiregelmis bir gelenekti. Ayak koymak i¢in bu mobilyalarin 6niinde alcak bir tabure ya
da 1yi doldurulmus bir silte bulunurdu.

Resim 13. Pers Krah Dara tahtmda otururken. Tas rélyef IO 6 yy - 5 yy. kartus1 0050 Lucie
Smith s20

Yukarida konu olan Mezopotamya tahtlarindan ¢ok Once yapilmus olan Misir  firavunu



Tutankhamon’un (I0. 14.yy) tahtlarina baktifimizda pargalarin inceligi, i¢biikey sirthk ve oturma
yeri, sirthi@in aym zamanda disa egimi ile ¢cok daha gelismis bir mobilya anlayisina tanik oluruz.
Misirhilar 10. ikinci bin i¢inde oturma mobilyalarinda rahatlik igin egimli yiizeyler yapmaya
baslamuslardi. Gelistirdikleri iskemle ve hafif koltuklarda arkaya dogru uzatilmus olan oturma
yiizeyinin ucuna disa egimli sirtligr destekleyen dikmeler yerlestirilirdi.

Resim 14. 5. yiizyiln ikinci yarisina ait bir Yunan mezar tagnda Klismos ve oniinde algak bir
ayak taburesi. kartus2 0044 Lucie Smith s24

Insana uyum konusunda eski caglarin en 6nemli mobilyas: hi¢ siiphesiz Yunan klismosuydu. Bu
iskemlenin i¢biikey oturma yiizeyi ve sirthid, disa doniik ayaklar tarafindan tasimyordu. Misir
iskemlesinde goriilen arkalik destekleri bu mobilyada kullanilmiyordu. Ayaklarin yayilarak yere
oturmasi 1yl diizlenmemis zeminlerde dengede durabilmesi i¢indi. Ayaklar asag1 dogru incelerek yere
ulagir ve hayvan penceleri bu mobilyada goriilmezdi. Vazolarda betimlenen klismoslarin {izerlerinde
dekorasyon yoktur; ancak estetik acidan goz doyurucu bir yapr bu eksikligi hissettirmiyordu.
Romalilar da bu mobilyay1 kullamyorlardi. Onlarin daha kalin kesitli ve kaba goriiniislii klismoslari
hep kadinlar otururken resmedilmistir. Bazilar1 — olasilikla ayaklarin yayilarak kirilmamasi i¢in- dort
koseli bir levhaya sabitlenirdi.

Yunan ve Roma’da oturma elemanlar1 ¢ok ¢esitlenmisti. Ozellikle Roma’da mobilyalar eskilere gore
daha yaygin bir sekilde kullamlan araglardi. Helenistik donemden itibaren koltuklarda siis
unsurlarinin arttig goriiliir. Ahsaptan yapilanlara kii¢iik piring ya da tung heykeller koyulur, tornada
cekilmis ayaklarin ucuna ayni metallerden parcgalar eklenirdi. Bazilarinda kolgaklarin ucu cesitli
hayvan baslari, arkaliklarinin st tarafi ise tepe tomurcuklar1 ile siislenirdi. Roma duvar resimlerinde
iki ¢ kisilik koltuklar da goriiliir. Romalilar zamaninda bile oturma mobilyalarinda genellikle sabit
doseme yerine silte ve yastiklar yumusakligi sagliyordu. Oysa Asur ve Pers mobilyalarinda sabit
kumas ya da deri dosemeler vardi.

Resim 15 Kralige Hetepheres'in (Firavun Keops'un annesi) altm kaplamal koltugu (10 2600
dolaylarnda) kartus2 0016 Baker s38

Uzerine silte koymak lizere yapilmus kerevet goriiniimiinde koltuklar da vardi. Bazilar1 bagdas
kurarak oturmak i¢in biraz genis ve alcakti. Bdyle bir rnek 10. 2600°lii yillarda yasamis olan Misir
krali¢esi Hetepheres’in mezarindan ¢ikarilmistir. Silte ve yastiklar 6zellikle dik ve diiz arkalikli
oturma elemanlarinda kullamliyordu. Bazen uzun ve yorgan gibi ince bir silte hem oturulan tablayi
hem de arkaligi kaplayacak sekilde mobilyamn iizerine atiliyordu. Silte ve yastiklar gosterisli
kumaslardan yapiliyor, sacak ve piiskiillerle siisleniyordu. Cesitli hayvan postlarimn da aym
amaglarla kullanildig oluyordu.

Roma’da onii kesilmis bir varili andirip, oturani iyice saran bir taht tiirii karsimuiza cikar. Hasir,
metal, masif ya da kaplamali ahsap gibi ¢esitli malzemelerden yapilabilen bu mobilya sonradan Orta
(Cag’da yaygin olarak kullamilmusti. Dik ve yiiksek arkaligi oturan kisiye hem bir fon teskil ediyor hem
de gorkemli gériinmesini sagliyordu.

Resim 16 Kral Asurbanipal kralice ile bir zaferi kutlarken 1O 6. yy. Kral bir sezlonga uzanms,
kralice dik arkalikli bir tahtta oturuyor. Bu tag rolyefte iki ayri servis masasi ve sezlongun



kosesinde omuza atilan askilar goriilebiliyor. kartus1 0049 Kramers 77

Sezlonglar eski caglardaki aristokratlarin sohbetler ve ziyafetler sirasinda uzanarak oturduklari
mobilyalardi. Asur’a ait sezlonglar Ustii kumas dosemeli, olduk¢a yiiksek, kalin ve agir goriiniislii
mobilyalardi. Asurbanipal’in uzandig sezlongun kendisi ile birlikte tagindiginda- bu 17.yy’a kadar
olagan bir davramsti- diismemesi i¢in belinden bir kayisla mobilyaya baglandig goriilebilmektedir.
Mobilyamn dort kosesinde tasiyicilarin omuzlarina atilmak iizere tespit edilmis askilar bulunuyordu.

Sezlonglar insan boyundan kisa, ayaklar1 biikerek yan uzanmak {izere yapilmis mobilyalardi. Uyumak
i¢cin geceleri yer yataklari kullamlirdi ama yiiksek siniftan insanlarin bir de uyumak {lizere yapilmus
karyolalar1 bulunabiliyordu. Misir’da kullamilan bir tiir yatak iki amaca da uygun gibi gériinmektedir.
Bu yatak dort ayakli bir ¢erceveden ibaretti. Cergevenin igine bez ya da hasir gibi bir dokuma
gerilirdi. Iklimin sicak olmasi dolayisiyla déseksiz de yatilabiliyordu. Ucglar1 penge gibi
bigimlendirilmis ayaklar tipki hayvanlarda oldugu gibi yatagin basucuna dogru yonlendirilirdi.
Ayakucunda ¢ogu kez islemeli bir levha bulunan bu yatagin basucuna yastik olarak kullamlan ay
seklinde bir boyunluk yerlestirilirdi. Bu yastigin yataga bagli ya da sokiiliir takilir cinslert vardi.
Misirda bu tip yataklar arasinda firavunun gezileri sirasinda kullandigi katlanabilenleri de vard.
Gliniimiize kadar kalmis olan bOyle bir yatakta katlanan pargalar birbirine tun¢ menteselerle
baglanmistir.

Resim 17. 18. siilaleye ait (I0 1567 - 10 1320) bir abanoz yatak. Ayak ucu tablas1 altm
kaplama ile siislenmis. Yatagm iki uzun kenar1 6zel olarak egimli yapilmis. Basucundaki ay
seklindeki yastik burada goriilmiiyor. kartus2 0024 Hayward s12

Resim 18 Tutankhamun'un mezarinda bulunan bir fildisi yastik. Hava tanris1 Su'nun heykeli. Iki
fildisi parcasi kavelalarla eklenmis. blakemore0001 Blakemore s25

Yunanli soylular Misir yatagim ammsatan hafiflikte, ancak daha yiiksek ve kisa sezlonglar
kullamirlardi. Bunlarin basucunda yastik dayamak icin kiicliik bir yiikselti olurdu. Ayaklar ya
mimariden Ornek alinarak yapilmis oymali ve baslikli, ya da tornada cekilmis sade bicimlerde
olurdu. Sezlongun yiiksekligi altina bir masa konulacak sekilde ayarlamirdi. Gereginde bu masa
cekilerek iizerinde yiyecek servisi yapilirdi. Masa bi¢imi ne olursa olsun ii¢ ayakliydi c¢iinkii
tasindig herhangi bir yerde dengeli durmasi 6nemliydi. Ayaklarin yerle birlesen pence bigimindeki
uclar1 aym tarafa yonelmis olurdu. Dort kdseli masalarda 6n ayak kenarlardan birinin ortasinda, arka
ayaklar kars1 kenarin iki ucunda yer alirlardi. Masas1 ile birlikte sezlongun tek bir kisi tarafindan
tasinabilir hafiflikte olmasina 6zen gosterilirdi.

Resim 19 Bir Yunan vazosunda Hektor'un 6lii viicudu ile Asil'in resmi. Ion siitunu gibi basucu
ayag olan sezlong ¢izgili ve desenli kumaslardan yapilmis yatak takmu ile donatimis. Oniinde
aslan pengeli li¢c ayagi olan bir masa bulunuyor. morley0001 Morley s19

Romalilar sezlong gelenegini Etriiskler’den almislardir. Bir Etriisk heykelinde iki kisilik bir sezlong
vardir, bir bagka heykelde ise altinda masa degil, ¢ekilerek basamak gibi kullamilabilen bir yiikselti
bulunur. Baz1 Etriisk sezlonglarinda bas ve ayakuclarindaki yiikselti, tizerindeki kisinin yorulduk¢a
obiir tarafa yaslanabilmesi i¢in esittir. Bu 6zellikler Roma sezlonglarinda da goriiliir. Roma’da algak
olanlar1 da revactaydi; bas ve ayakucundaki yiikseltiler ise genellikle ayr1 yapilip sonradan mobilya
lizerine koyulurdu. Bir yiizeyi dik diger yiizeyi yastik dayamak iizere egimli olan bu basliklarin yan



yiizeyleri lizerinde islenerek stislenmis bir metal kaplama bulunurdu. Kenarlar1 nakisli, bazen renkli
dokuma carsaflar ve biizgiilii, kirmali 6n etekler bu mobilyalar1 siislerdi. Roma’da yiyecekler
odadaki sezlonglarin yoneldigi miisterek bir masadan da yenirdi; herkes i¢in ayri bir masaya
gereksinim her zaman olmayabiliyordu. Bdyle tek masadan yemek yiizyillar iginde cesitli
asamalardan gectikten sonra glinlimiiziin yemek yeme bi¢imine donlismiistiir. 1.yy.’dan itibaren Roma
sezlonglarinda arkalik goriilmeye baslamisti. Bugiinkii kanepeleri animsatan bu mobilyalarin tizerinde
kullamlan dosekler de giderek kalinlagmusti.

Mezopotamya ve Misirda oyun, is ve servis masalari, ¢iceklikler ve sehpalar oturulan mobilyalarin
yamnda yer aliyordu. Dort kose ve dairesel bigimde yapilan bu elemanlar ¢ogunlukla algak olurdu
ama heykel, cigek vb icin yiiksekleri de vardi. Ug, dort veya ortadan tek ayakla tasinan tiirleri vardi.
Ayaklar1 kizakli olarak yapilmis bir oyun masasi Tutankhamon’un mezarindan ¢ikarilmistir. Oyun
masalarinin tablas1 gerektigi sekilde boyama, kakma ya da kaplama yontemleri ile boliimlere ayrilir
ve isaretlenirdi. Bu tablamn altinda oyun taslarim koymak iizere bir de ¢ekmece bulunurdu. Is yapilan
alanlarda yer alan siradan masalar Ozensiz olabiliyordu ama gosterisli mobilyalarla birlikte
kullamlanlar benzer sekilde iy1 bir is¢ilikle 1mal edilip kiymetli malzeme ile siisleniyordu.

Yunanlilarin is yerlerindeki masalarin tablasinda bir ¢ekmece olurdu. Bu masalarda da tipki sezlong
masalarindaki gibi ii¢ ayak vardi. Daha onceki ¢aglarda oldugu gibi ¢iceklik heykel kaidesi vb amacgli
cesitli mobilyalar kullamliyordu. Biiyiik, saglam masalar ilk olarak Roma’da kullamlmistir. Bunlar
yemek masasi degildi; servis mobilyasi olarak duvara dayanmirdi. Bunlarin arasinda iki ugta levha
bi¢iminde oymali mermer ayakli olanlar daha c¢ok bahgeler i¢in yapilirdi. Yetkin bir iscilikle
oyularak slislenmis bu tiir levha ayaklardan bazilar1 giiniimiize kadar kalmis ve ¢esitli donemlerde
mobilya ustalar1 i¢in ilham kaynagl olmuslardir. Duvar 6niinde kullamlan masalar arasinda konsollar
da Roma’nin mobilyaya katkilarindandir. Glinlimiizde de var olan bu mobilyamn {i¢ uzun kivrimli
ayagl olan bir 0rnegi bir mezardan ¢ikarilan bebek evinde goriiliir. Dort kdseli, birbirine gergilerle
bagli dort ayakli masalar yaygin olarak iiretiliyordu. Ahsap, metal, mermer ve hasir gibi ¢esitli
malzemelerden yapilan masa tablalar1 lacivert, akik, firuze, degisik renkte metal ve mermerlerle
kakma, marketri gibi yontemlerle siisleniyordu.

Yunan ve Roma’da iskemle, koltuk ve kanepeler Misir’a gore daha yiiksekti. Ayak altina koymak
lizere kiiclik taburelerden baska kutular da imal ediliyordu. Bunlarin {izerine yastik da koyuluyordu.
Roma’dan giinlimiize kadar varligimt koruyan bazilar1 katlanabilir 6zellikte yapilmis metal sehpa,
ciceklik ve kandiller tasarimda ve malzemeyi islemede ¢ok yaraticit ve becerili olduklarini kamtlar.
Yunanlilardan alinmis bir gelenekle kiiciik servis elemanlar1 ve masalarda aslan, boga, kurt vb
hayvanlarin arka bacag gibi kivrimli ve pengeli ayaklar goze ¢arpar.

Resim 20. Mermer Roma sehpasi. Aslann arka ayagi bicimindeki tastyicilarm iist kisminda
akant yapraklar1 arasmdan ¢ikan Herkiil basi. morley0003 Morley s43

Eski caglarda cesitli boy ve bigimde sandik ve kutular her yerde kullamlirdi. Makyaj malzemesi ve
taki gibi seyleri koymak i¢in kiigiik kutular, giysi, ortii, ¢arsaf vb ic¢in biiyilkk sandiklar vardi.
Mezopotamya’da 10.2000°1i yillara ait iki metre uzunlugunda bir sandigin kalintilar1 bulunmustur.
Cekmeceli tiirleri oldugu gibi iist kapagin altinda bolmeli bir g6z bulunanlar1 da ortaya ¢ikartilmustir.
Kapaklar ayr1 parcalar olabildikleri gibi, ¢esitli menteselerle govdeye baglanabiliyorlardi. Siirgiilii
kapaklar da vardi. Bir sandigin yabancilar tarafindan agilmamasi i¢in biri kapakta digeri govdede yer



alan iki kulp bir iple baglanarak bal mumu ile miihiirleniyordu. Uzun ya da kisa ayakli, {ist kapag tek
tarafa egimli ya da bombeli, vb ¢esitli bicimlerde yapilan bu kutu ve sandiklarin dekorasyona
elverisli ylizeylerinin bulunmas1 yapildiklari donem ve yerin mobilya ustalar1 i¢in adeta bir gdsteri
alamydi. Misir’da bulunan sandiklar bizlere cesitli donemlerde ahsaptan levha yapmak ve yiizeyleri
siisleyerek kaplamak i¢in ne gibi teknoloji kullamldigim anlatmaktadir. Yunan ve Roma’da sandik ve
kutularin yapim ve kullanimn Misir’da oldugu gibi devam etmustir.

Roma’mn mobilyaya 6nemli bir katkis1 kapakli ve rafli dolaplardi. Yiizeyleri ¢erceveli levhalarla
meydana getirilmis olan bu dolaplarda mimariden kopya edilmis kolon, alinlik ve kornis gibi birgok
unsur bulunurdu. Bu biiylik dolaplarin ayaklar1 goriilmeyecek kadar kisa, ya da bir baza gibiydi.
Romalilarin onceki uygarliklara gore farkli bir tutumu vardi. Mobilya zenginlere 6zgii bir ayricalik
degildi; daha yaygin bir kitle bu esyadan yararlanabiliyordu.



Erken Orta Cag

Daha heniiz yerlesik diizene ge¢memis gdcebe kavimler iS.2.yy.’da akin akin giiney ve bati
Avrupa’ya gelmeye basladiklarinda karsilarinda Roma Imparatorlugu’nu bulmuslardi. Roma bu
tarihlerde en genis simirlarina ulagnusti. Britanya Adas1 dahil olmak tizere Avrupa’nin tiim batisi, ve
Tuna’ya kadar dogusu bu sinirlarin i¢cindeydi. Akdeniz ¢evresindeki Asya ve Afrika topraklar1 da bu
{ilkenin egemenligi altindaydi. Romalilar gittikleri yerlerde diizenli sehirler kurmakta ustaydilar. Ug
dort katli bitisik nizam evleri, trafik i¢in diizenlenmis sokaklari, kanalizasyon ve temiz su sistemleri
bulunan bu sehirler tiyatro, toplant1 yeri, stadyum, kiitiiphane, hamam, c¢ars1 gibi sosyal merkezleri ile
cok yonlii bir kiiltiirel ortamn da barindiriyorlardi. Esrafin oturdugu villalar duvar resimleri,
heykeller, mozaikler, kiymetli perdeler ve doseme kumaslari, altin ve glimiis siis esyalar1 ile
bezenmisti. Kiymetli malzemelerden 6zenle yapilms gosterisli mobilyalar kullaniliyordu. Boyle bir
ortamda el sanatlar1 ve ticaretin gelismis olmas1 dogald.

Imparatorlugun simrlarina dayanan gdcebe kavimlerin yerlesik diizene ait bir kiiltiirleri yoktu.
Baslangicta kolaylikla Romalilastirilarak o durmus oturmus kiiltiirel yapiyr 6ziimsiiyorlardi. Ancak
gocuin ardr arkasi kesilmiyordu; listelik ¢ok genis bir alana yayilmuis olan devletin merkezi giicti daha
2.yy.’da bile uzaktaki kentlere hakim olmakta zorlaniyordu. Tarimu yeni 6grenmeye baslayan bu yeni
yerlesen halklarin kentleri ayakta tutmaya ne ilgileri ne de ekonomik giicleri vardi. Onlar yalniz
toprakla ilgileniyorlardi. Giderek yerlestikleri yerlerde ilkel bir kdy yasamm basladi. Cesitli el
sanatlar1 ve ticaret tamamen yok oldu. Oralara yonetici olarak merkezden yollanmis olan Romalilar
da zamanla bu topraklar1 terk ederek geri donmek durumunda kaldilar. 6.yy.a gelindiginde Avrupa’nin
batisinda ve Alp Daglari’min kuzeyinde Roma’dan geriye pek bir sey kalmamusti.

Roma Imparatorlugu 4.yy.’in sonlarinda Dogu ve Bati olarak ikiye boliindii. Bati Roma
Imparatorlugu’nun 5.yy.da ¢okmesinden sonra geriye birbiri ile savasan birgok kiiciik beylik kaldh.
Bu beyliklerde halk tarimla ugrasiyordu. Bu konudaki acemilik bir yana, ne bulunduklar1 bolgelerdeki
hava sartlar1 Akdeniz cevresindeki gibi 1limli, ne de toprak tarima uygundu. Romalilardan
ogrendikleri bilgiler kuzey ve orta Avrupa’daki topraklari islemeye yetmiyordu. Bataklik kurutarak
ve ormanlik alanlar1 temizleyerek tarla agmak zorunlulugunda kaliyorlardi. Tarim ve sulamada bugiin
bilinen bir¢ok yontem karanlik yillar olarak bildigimiz bu donemdeki ¢abalar sayesinde bulunmustur.

Resim 21 7. yy Fransiz minyatiirii Hz. Azra'nmn kitabmi yazarken Kutsal bir kisi bir taburede
oturarak yaziyor. Tabure ve Roma tarzi, kitap dolabmm yiizeyleri boyanarak siislenmis.
kartus3 0003 Hayward s73

Avrupa’nin bu karanlik donemlerinde iirettigi ile ancak karmm doyurabilen halk hayvanlarla
paylasilan basit ahsap karkas kuliibelerde otururdu. Duvarlarda dolgu malzemesi olarak genellikle
kerpice benzeyen bir ¢camur-saman karisimu kullanilirdi. Tugla tamamen unutulmustu; ancak uygun
tirde tas bulunabilen yerlerde yi8ma duvarlar yapilabiliyordu. Bir derebeyinin devamli olarak aym
yerde yasamasi olanaksizdi. Maiyeti ile birlikte yeterince yiyecek bulabilmek i¢in topraklari iginde
koy koy dolasmas1 gerekirdi. Kdylerde onun i¢in bir salon ve bir aile odasindan ibaret basit ahsap
yapilar bulunurdu. Bu yapilarin yer dosemesi yoktu. Topraktan gelen rutubeti 6nlemek i¢in yerlere
saman serilirdi. O donemlerde kuzey Avrupa’da baca da bilinmedigi i¢in salonun ortasinda yakilan
atesin dumam catida acilmus ufak bir delikten ¢ikard.

Bu kosullar altinda beylikler doneminde yaygin bir mobilya kullammindan bahsetmek olanaksizdir.



Tarih boyunca her yerde var olan ii¢ ayakli tabureler ve basit, kaba yapil1 bankolar hi¢ siiphesiz baz
evlerde bulunabiliyordu. Bunun disinda mobilya ancak ruhban sinifina ve beylere ait bir ayricalikti.
Bunlarin bazilar1 bir tabure ile yetinirken varliklt olanlar1 gorkemli, ama genellikle ilkel yapili
tahtlarda otururlardi. Tahtlar Roma doneminde kullamlan fi¢1 seklindeki koltuklara benzerlerdi.
Arkalik ve kolluk takilmus sandiklar1 ammsatirlardi. Oturanmin govdesimi saracak sekilde arkalig
yuvarlatilmis olanlar da vardi. Bazilarinin dort kosesinde — arkaligin iki yam ve kolluklarin oniinde-
birer islemeli ve tepe tomurcuklu dikme bulunurdu. Tahtin yan ylizeyleri bir yapiyr andiracak sekilde
kemerler, kolonlar, pencereler vb. ile siislenirdi. Yiizey siislemelerinde boyama en c¢ok kullanilan
yontemdi. Bazi tahtlarda altin kaplama ve kiymetli taglarla yapilan kakmalar da olabiliyordu. Oturma
kismu genis, derin ve yiiksek olan bu mobilyanin iizerine yastik ve silte, oniine de ayak koymak i¢in
bir algak tabure yerlestirilirdi. Arkaligin iizerine islemeli bir kumas asilirdi.

Resim 22 7. yy’da yasamis olan Frank Krah Dagobert'in tung tahti. Arkalik sonraki yillarda
eklenmis. kartus3 0001 Lucie Smith s33

Capraz ayakli tabureler de bu donemde bir otorite semboliiydii. Buna 6rnek olarak 6.yy.da yasamis
bir barbar kral olan Dagobert’e atfedilen altin kaplamal1 tunctan yapilmus bir tabure gosterilebilir. Bu
mobilyanin lizerine sonraki yiizyillarda arkalik ve kolluklar eklenmistir. Taburenin aslan bas1 ve
pengesi ile siislenmis ayaklar1 Bizans’a 6zgii bir karakterde oldugundan Bizansli bir usta tarafindan
yapildig distiniilmektedir.

Doneme ait minyatiirlerde tahtlarin Oniinde kitap okumak ve yazmak i¢in bir sehpa vardir. Din
adamlar1 tarafindan kullamlan bu tiir sehpalarin bir vida sistemi ile alcalip ylikselebilen tablasi,
yiizeyine gomiilmiis miirekkep hokkas1 ve kalemlik bulunabiliyordu. Bu is i¢in tahtin govdesine bagli
karmasik diizenekler de tasarlanabiliyordu.

Resim 23 kartus3_0010

Yemek, oOnceleri Roma’da oldugu gibi basuclar1 ortadaki yuvarlak bir masaya yoneltilmis
sezlonglarin iizerinden uzanarak yeniyordu. Ancak giderek yiiksek ve uzun masalar kullanilir oldu.
Bunlarin arasinda yarim daire seklinde olanlar da vardi. Derebeyinin salonunda tahtin 6niindeki
dikdortgen masa aym zamanda bir otorite simgesiydi. Bey ve yakinlar1 masamn bir tarafina otururlar,
diger taraf tan yemek servisi yapilirdi. Bu konumda bey biitiin salonu rahat bir sekilde gorebilirdi. Bu
masalar tasinabilir ayaklarin lizerine yerlestirilen tablalardan olusuyordu. Olasilikla bey kdyden koye
yolculuklarinda masa tablasim yaninda tasirdi. Boylece gereken yerde hemen igreti ayaklar iizerine
kurdurarak oniine oturabiliyordu. Bu masa yalmz yemekte degil halki ile ¢esitli iliskilerinde de ise
yariyor, gerektigi zaman ortadan kaldiriliyordu. Masalarin iistiine eger varsa bir ortii serilirdi; bazen
de oturanlarin ayaklarini gizlemek tlizere On tarafina perde gibi bir kumas asilirdi.

Roma usulii sezlonglar Akdeniz cevresinde 15.’yy.a kadar yaygindi. Bunlar yemek sirasinda da
kullamliyordu. Yiksek siniftan olanlarin uyumak i¢in de karyolalari olabiliyordu. Bu yataklar
arasinda iskeleti sokiiliir takilir sekilde yapilanlar 6zellikle seyahat eden din adamlar1 tarafindan
kullamlirdi. Kuzey Avrupa’da duvarlardaki nislere yerlestirilmis yataklarin 6niine perde gerilerek
geceleri soguktan korunmaya calisilirdi.



Resim 24 kartus3 0003

Roma usulii kapakl1 ve rafli dolaplar kiliselerde bulunurdu. En ¢ok kullanilan depolama mobilyalari
sandiklardi. Cesitli boyutlarda yapilirlar ve aym zamanda banko, masa, sehpa vb. yerine de
kullamlirlardi. Beylikler arasindaki devamli savaslar yiiziinden giivenli bir yasam s6z konusu degildi.
Sik sik baskin ve yagma tehlikesi ile karsilasan insanlarin kagarken biitiin esyalarim i¢ine koyup
yanlarinda gotiirdiikleri mobilya sandikti. Yerinden kaldirilamayacak kadar biiyiik ve hantal sandiklar
da vardi. Ozellikle kiliselerde yer alan bu tiplerde giivenlik i¢in her birinin anahtarim bir baskasinin
tagidig bir ka¢ demir kilit bulunurdu.

Sandiklar cesitli sekillerde yapilirlardi. En cok goriilen, 6n ve arka yiizeyleri iki dikey kalasin
arasina yan yana birlestirilmis enlemesine kalaslardan olusan tipti. Dikey parcalarin alt uglari
sandigin ayaklarim meydana getirirdi. Kalin bir aga¢ kiitiiglinlin bir tarafindan kapak pargasi
kesildikten sonra ic¢i oyularak yapilanlar vardi. Bir bagka tiir sandik ise bes levha ile kenarlar ve
taban yapildiktan sonra altina ¢epecevre bir baza, onden arkaya uzanan iki ayak, ya da dort kisa ayak
cakilan tipti. Uzerine su gelmesi durumunda koruyucu olan disbiikey kapaklar vardi; ama diiz
kapaklar da yiizeyin baska amaclar i¢in kullamlabilmesini sagliyordu.

Resim 25 kartus3 0002

Resim 26 Ispanyol kahraman El Cid'e (11. yy) ait oldugu sanilan sandik. Sandiklarm dévme
demir seritlerle saglamlastiriimasi sikga uygulanan bir yéntemdi. U¢ adet kilit yeri goriilebiliyor.
kartus3 0012 Lucie Smith s37

Bu donemin mobilyalarinda tipki eski caglarda oldugu gibi ylizey siislemelerine ¢ok Onem
veriliyordu. Ancak bu konuda cocuksu bir acemilik vardi. En ¢ok boyama ve oyma teknikleri
kullamliyordu. Genellikle koy ustalarimin elinden ¢ikan mobilyalar agir ve hantal goriiniisliiydii.
Kalin kesilmis kalaslardan yapiliyordu ve eklemler acemiceydi.

Imparatorluk ¢oktiikten sonra Roma kiiltiiriiniin miras¢is1 olarak karsimizda Bizanslilar1 buluruz. Orta
cagin bu erken donemlerinde Bizans tiim el sanatlarinda en ileri kiiltiire sahipti. Daha Roma
Imparatorlugu donemlerinde el sanatlarinda dogudan getirtilen Yunanli sanatgilardan yararlamlnusti.
Bizans’1in miras aldigi Roma sanati bu yiizden Yunan etkisini tasimaktaydi. Bizans’ta buna Arap ve
Acem unsurlar da katilarak Roma’dan farkli, 6zglin bir tarz ortaya ¢ikmmsti. Erken Orta Cag
mobilyasina Avrupa’mn ¢esitli yerlerinde 15 yapan Bizansli gezgin ustalarin katkisi biiytliktii. Arada
bir ortaya ¢ikan kaliteli mobilyalar bu ustalarin eserleriydi.

Bizans’tan giiniimiize kalan tek mobilya fi¢1 seklindeki bir tahttir. Maximian Tahti olarak bilinen bu
koltugun Istanbulda yapildig1 samlmaktadir. Oturma yiizeyi disindaki biitiin yiizeyleri gerceveli kiigiik
levhalardan meydana gelmistir. Levhalarin goriinebilen yiizeyleri aym biiyiikliikte oyma fildisi ile
kaplanmustir. Bunlar dini sahnelerdir. Pano cergevelerinin dikey ve yatay dizlemler olusturan
yiizeyleri de yine fildisinden ¢igek, dal ve hayvanlardan olusan girift siislemelerle kaplidir.

Resim 27 Bizansh piskopos Maksimian'a ait taht (6. yy) dort dikmenin arasma yerlestirilen
oyma fildigi kaplamah panolardan olugsmaktadir. kartus30043 Lucie Smith s29

Bizans’a ait baska mobilyalar hakkinda ancak doneme ait mozaik ve minyatiirlerdeki betimlemelerden



bilgi edinilebilir. Bunlardan tornanin yaygin bir sekilde ve ustaca kullamldigi, mobilyalardan
ozellikle tahtlarin altin kaplanarak kiymetli taglarla donatildig1 anlagilabiliyor. Yiizeyleri meydana
getirmede cergeveli sistem uygulanmyordu. Bizanslilar Roma’nin son donemlerinde kullandiklar1 ve
bir kanepeyi andiran {i¢ tarafi kapali sezlonglar1 seviyorlardi. Capraz ayakl: tabureler ve iskemleler,
yuvarlak masalar, ¢ekmeceli tablasi olan masalar, kapakli ve rafli dolaplar kullandiklar1 baska
mobilyalar arasinda sayilabilir. Roma’da kullanilan mobilya tiirlerinin Bizans i¢in de gecerli oldugu
disiiniilebilir.

Avrupa’da 10.yy. siralarinda kentler yeniden canlanmaya basladi. Cogunlukla c¢ekirdegini bir
manastirin olusturdugu bu merkezler heniiz gercek bir kent degil de, birer biiyiik kdy gibiydi. Bes yiiz
yil boyunca tarimla ugrasan halk gelistirilen yeni yontemlerle topraktan daha iyi verim almayi
basarmisti. Ticarete olanak verecek fazla iiriin elde edilebilmisti. Ticaret yapimciliga yol acar;
nitekim kentlerde el sanatlar1 gelisiyordu. Unutulmus olan bir¢ok tasarim ve iiretim teknigi yeniden
ogrenilerek kullanilmaya baslandi.

11.yy.’da ahsap tornasimin yayginlagsmasi mobilyamn daha kolay iiretilmesinde 6nemli bir etkendi.
Sehir yasamu ile mobilya tiirlerinde de bir artis olmustu ve iscilik kalitesi yiikselmisti. Ancak bu
kusursuz yapilmis rafine oOrneklerin ortaya kondugu anlamina gelmez. Esyalar kullamicilarim
yansttirlar: Orta ¢ag toplumu heniiz kdyliiliigii tizerinden atmis degildi.

Koy yasaminda insanlar teklifsiz iliskiler icindedirler. Ornedin hi¢ tamismayan kisiler rahatlikla
birbirlerine degerek oturabilirler, aym tabaktan yiyebilirler ve yorulduklarinda herhangi bir yere
uzanarak uyuyabilirler. Toplu olarak bulunduklari mekanda kendilerine ait 6zel bir alan edinme
iddialar1 yoktur. Orta ¢agda soylular bile bu bicimde davramyorlardi. Ornegin masanin gevresine
oturmak istediklerinde sepet, denk, vb. herhangi bir yiikselti onlara yetebiliyordu. Kilise ve
saraylarda bu tiir davrams tarzi siiregelmisti. Torenlerde ancak en yiiksek mevkideki bir kag kisi
oturma ayricaligina sahipti. Diger asiller ya da din adamlar1 birbirlerini ezercesine sikisik bir sekilde
ayakta dururlard.

Ev diizeninde 6zenli usta i1 mobilyalar yerine pratik ¢oziimler gbze carpardi. Denk, paket gibi
esyamn lizerine Ortii Ortiilerek sedirler meydana getirirlerdi. Oda koselerine ve duvar Onlerine
perdeler gerilerek arkalar1 dolap gibi kullanilirdi. Saraylarda bile ¢ogu kez ¢akilarak yapilmis derme
catma tahta mobilyalar kumasla kaplamp derli toplu bir goriiniim kazandirilirdi. Kumas perdeler
odalar1 bolmek, ya da bir koseyi soguk hava akimlarindan korumak i¢in kullanilirdi.

Resim 28 Kartusbir0047

Perdeler en ¢ok yataklarin ¢evresinde kullanilir ve tavandan asilan ya da karsilikli iki duvar arasina
gerilen degneklere takilirdi. Degnekler yeterince alcak koyularak iizerine giysileri atmak i¢in de
kullanilabiliyordu. Yatak 18.yy.’a kadar sosyal yasamda biiyiik 6nem tasimustir. Yiiksek konumdaki
kisiler kendilerine tabi olanlar1 yattiklar1 yerde karsilarlardi. Cok eski bir gelenege uyarak
yataklarimin ustiinde tasinmakta israr edenler de vardi. Tahtlar1 gibi yataklar1 da giiglerinin bir
simgesiydi.

Resim 29 kartus4 0029




Ahsap tornasi sayesinde gelisme gOsteren mobilyalar arasinda cesitli tabure, iskemle ve koltuklar
basta geliyordu. O zamana kadar daha ¢ok sandiga benzeyen mobilyalardan bir kismu artik birbirine
gergilerle bagli dort ayak lizerinde dikiliyordu. Arkaliklar ise iki dikme arasina gerdirilen dikey ve
yatay cubuklardan meydana getiriliyordu. Torna ile ahsap kolay ve ¢abuk bigimlendirilebildigi gibi
cesitli bogumlar ve yivlerle silislenebiliyordu. Bu aragla mobilyanin kitlesel ve hantal goriiniimii
degismis daha hafif ve sevimli olmustu.

Yeni tiir mobilyalarin ve uygulama yontemlerinin varligt bir once kullamlanlar1 yok etmez. Orta
Cag’in cok erken donemlerinde kullanilan mobilya tiirleri de teknolojinin gelismesiyle ortadan
kalkmanmisti. Ornegin kerevet gibi tahtlar hala vardi. Masalar yine igreti ayaklar iizerine
yerlestirilmig tablalardi. Sandiklar da yine eski yontemlerle imal ediliyordu. Ancak artik daha temiz
bir iscilik, daha bilingli ve 6zenli bir siisleme anlayis1 gelismisti. Ornedin oymalarin mobilya
yiizeylerinin iki tarafim esitleyerek yerlestirilmesi; koselerde dikey ve yatay bordiir birlesmelerinin
0zel olarak tasarlanmasi; iizerine zorunlu olarak yerlestirilen kilit, mentese gibi tamamlayicilarin
mobilya ile biitiinlesmesi gibi konulara daha ¢ok onem veriliyordu. Sandiklarin dayamkliligim
pekistirmek i¢in yalmiz metal seritler degil dovme demirden dekoratif parcalar da ¢akiliyordu. Bigim
ve yiizey siislemelerinde donemin mimarisinin ve sosyal yasamimn izleri goriiliiyordu. Ozellikle
sOvalye figiirleri ve Roman mimarisinin tipik 6zelligi olan yuvarlak kemerler bu sandiklarda yer
aliyordu.

Roma’nin kiiltiirel birikimi Orta Cag’da giineyden kuzeye dogru adim adim tekrar Avrupa’ya
yayildiginda o topraklara yerlesmis bulunan gégebe kavimlerin yasam tarzim etkilemisti. 10.yy.’dan
baslayarak karsimiza bu iki kiiltiiriin karigimu ¢ikar. 12. ve 13.yy.’lara gelindiginde bu 6zgiin kiiltiirel
yap1 Gotik mimari ve sanati doguracaktir.



BOLUM 2: SARAY STILLERI



Gotik

Gotik Oonemli bir mimari tarzdir. 12.yy.’in 1lk yarisinda beliren bu tarz geleneksel yigma yapi
tekniginin en gelismig Orneklerini igerir. Gotik yapilardaki alevsi sivri kemerler, capraz kaburgali
tonozlar, ugan payandalar, zarif ¢ati kulecikleri, giil pencereler, renkli vitraylar, yetkin bir is¢ilikle
bezenmis tag ve ahsap yiizeyler Orta Cag’in karanlik donemlerinin gerilerde kaldigimin gostergesidir.

Orta Cag’1in bu son yiizyillarinda artik el sanatlarimn, imalatin ve ticaretin hizla yol aldig sehirlerde
burjuva zengin ve rahat bir yasam siiriiyordu. Ailelerin zenginliginin bir kaniti kiymetli esyalarla
donanmus bir evdi. Buna bagli olarak mobilyaya verilen 6nem giderek artmaktaydi. ilk olarak
13.yy.da Fransa’da sandik yapimcilariin marangozlardan ayr1 bir lonca kurmalari bunu
yansitmaktaydi. Mobilya ustalar1 katedrallerde goriilen 6zenli tas is¢iligini 6rnek alarak ince detaylar
gelistirmeye baglamislardi. 1250°den itibaren ahsap planyasimn gelistirilmesi daha yiiksek bir
kalitenin elde edilmesinde etkili olmustu. Mobilyanin duvarlarini olusturan ahsap tablalarin
yapiminda yeni yontemler uygulanmiyor, eklemler eskisine gore daha saglam ve diizgiin yapiliyordu.
Yiizey siislemelerinde temiz is¢ilige onem veriliyordu.

Bir mimari tarz olan Gotik’in mobilyaya yansimasi ancak bir ylizyil sonra 13.yy.’da olmustu. Bu
alanda en yetkin ornekler ise artik Ronesans tarzinin da goriildiigii 15.yy.’a rastlamusti. Orta ve kuzey
Avrupa’da Gotik mobilya 16.yy.’da da devam etmistir.

Resim 30 kartus4 0005

Gotik mobilya temelde kendisinden onceki donemin yapisal 6zelliklerini tasirdi. Giliniimiizdekilerle
karsilastirildiginda hantal, agir ve rahatsizdi. Cogunda sandiks1 bir goriiniim vardi. Temel malzeme
masif ahsapti. Mese, ceviz ve ihlamurdan baska c¢esitli meyve agaclari ve igne yapraklilar da
kullamlirdi. Yiizey meydana getirmede gerceveli tabla yontemi ¢ok tipikti. Cercevelerin yapiminda
gonye birlesmelere onceki donemlerden daha ¢ok rastlamyordu. Levhalarin birlesmesinde en ¢ok
zivanali gecmeler kullanilirdi. Donemin sonlarinda kirlangi¢ kuyrugu gecmeler de uygulaniyordu.

Mobilya ylizeylerinde en ¢cok oyma ve boyama seklinde siislemeler vardi. Bazi sandiklarin tizerine
al¢1 kabartmalar yapistirilarak boyanmis ya da altin varak kaplanmisti. Oyma ve alg¢1 siislerde
mimarinin etkileri ¢ok goriiliirdii. I¢i girift desenlerle doldurulmus sivri ya da dilimlenmis kemerler
ve giill pencere bicimlerinin yam sira mobilyanin kenarlarinda ¢ikinti yapan kulecikler, c¢engel
bezekler, tepe tomurcuklar1 vb. heykelsi siisler de vardi. Aga¢c oyma yiizeyler arasinda insan
figlirlerinin yer aldig karmasik rolyefler 6zellikle kuzey Avrupa mobilyalarinda dikkat ¢ekiciydi.
Yine kuzeyde (Ingiltere, Kuzey Fransa, Hollanda) 15.yy.’dan baslayarak cerceveli tablalarin iizerine
oyulan katli kumas motifi ¢esitlemeleri ¢ok yaygindi. Gotik mobilyalarda doku olusturacak sekilde
geometrik motiflerin tekrarlanmas1 Islam sanati etkisi ile gelismis tipik bir oyma bigimiydi.
Ispanya’daki Arap mimarisinin yiizey dokulari, kiindekari ahsap isciligi ve kakma sanati dolayisiyla
olusan tlicgenli bi¢imlerin yorumlanmasi ile meydana gelen bu dokular bazen kalin seritler halinde
bazen de ¢cevrelenmis bir alanin i¢ini doldurmak tizere uygulaniyordu.

Boyali mobilyalar daha ¢ok Italya’da yapiliyordu. Bunlarin iizerine gerilen tuvallerde dénemin
onemli ressamlarimin ¢alismalar1 da olabiliyordu. Resimlerin konusu Incil’den, popiiler hikdyelerden
ya da giinliik yasamdan alimyordu. Dogrudan ahsap ylizeyin lizerine yapilan boyamalar genellikle
bitki ve hayvan motiflerinden olusan siislemelerdi. Bu tiir siislemelerde Roma, Bizans ve Barbar



etkileri karigik bir sekilde yer aliyordu. Ustaca uygulanmus olanlar1 vardi ama bu tiir boyama ¢ogu
kez daha acemi kalfalar tarafindan gergeklestirilirdi.

Bunlarin disinda ahsap mobilya iizerine bakir, piring, tung ve dovme demirden, yapilnus kulp, kilit
aynasi ¢cengel, mentese vb. aksesuar ve siisleme 6geleri kullamlirdi. Sade ahsap yiizeyler cilalanacak
kadar piiriizsiiz rendelenemediginden mobilyalarin iist tablast ve acik raflarim ortii ile kapatmak
yaygin bir gelenekti.

Resim 31 kartus4 0022

Gotik mobilya deyince akla ilk gelen sandiklardir. Ancak ¢esitli dolap komodin ve biifeler de
kullaniliyordu. Gene de kiymetli ahsap mobilyanin yerine depolamada en yaygin yontemin duvar
onlerine ve koselere gerilen perdeler oldugu sdylenebilir. Cesitli boyut ve bi¢imlerde sandiklar
vardi. Bunlardan yiizeyleri bir ¢erg¢eve icine alinmis resim ya da rolyeften meydana getirilenlerin
bir¢ogu sonradan parcalanmis ve bu yiizeyler tablo olarak kullamlmustir. 15.yy.’da tipik bir sandigin
yiizeyleri yan yana yerlestirilmis c¢erceveli tablalardan meydana getirilirdi. Cergevelerin arasina
heykelsi ahsap kuleciklerin yerlestirildigi ornekler giiniimiize kadar kalmustir.

Zenginlerin evlerinde sandiklar duvar dibine yan yana dizilerek devamli bir banko
olusturulabiliyordu. Bazen de iist iiste koyularak dolap gibi kullanilanlar1 vardi. Bu tiir sandiklarin 6n
yiizeyinde ¢ekmece ya da kapaklar yer alabiliyordu. Olasilikla boyle st iiste koyulan sandiklar
sonradan bir¢ok dolabin bicimine 6rnek olmustur. Ornegin Ronesans doneminde armuar denilen
yiiksek dolaplar ortadan yatay bir silme ile ikiye ayrilarak listte ve altta ayr1 ayr1 gozler yapilirdi.

Evlerde dolaplar 15.yy.’da daha ¢ok kullamlir olmustu. Daha 6nceki donemlerde kitap ve evrak
koymak tizere kiliselerde goriiliirlerdi. Gotik dolap bir baza ya da kalin ayaklar tizerinde duran hantal
ve kitleli bir mobilyaydi. Baz1 6rneklerde baza ya da ayaklarin arasina gerdirilen enli kiris armudi
bir kemer gibi bi¢imlendirilirdi. Mobilya yapiminda kullanilan kerestelerin bugiinkiine kiyasla kalin
kesilmesi dolayisiyla dolaplarin i¢ hacimleri ¢ok dar olurdu. Menteseler ahgabin kalinligina degil de
yiizey tizerine tespit edildiginden kapaklar da mobilyanin kitlesine gore ¢ok kiiciiktii. Ama zaten
dolap kullanisli bir asya olmaktan ¢ok sahibinin giiciinii ve zevkini gésteren bir prestij unsuruydu.

Orta Cag’da gece yatmazdan Once biraz yiyecek atistirmamn sagliklt yasam icin gerekli oldugu
distiniiliirdii. Bu amagla kapak siislemeleri delikli olarak yapilan yiyecek dolaplar1 odalarda yer
alirdi. Yatagin yaninda aym zamanda masa olarak da kullanilan al¢ak tiirleri de vardi.

Resim 32 kartus4 0031

Yemekte servis icin kullamlan duvara dayali dar masalar bugiinkii biifelerin onciisiidir. Biife
tirtinden bir mobilya olan kredans hi¢ siiphesiz bu tiiriin i¢inde en i1lging olamydi. Baz1 bolgelerde
18.yy.a kadar siirdiiriilmiis bir gelenege gore ailenin toplumsal konumunu gosteren bir prestij
mobilyasiydi. Yiikseldikge gerileyen basamaklar bi¢imindeki raflarin sayis1 asalet derecesini
gosterirdi. Ornegin belki bir kral sekiz rafa kadar kullanabiliyordu ama ne kadar zengin olursa olsun
bir burjuvanin ii¢ raftan fazlasina hakki yoktu. Baz1 kredanslar iizerine kumas kaplanns derme ¢atma
tahta basamaklardi. Ozenle yapilmus alti dolapl: iistii sayvanli olanlar da vardi. Her rafa islemeli
keten oOrtiiler serilir ve ailenin altin giimiis ve Cin porseleni kaplar1 burada sergilenirdi.



Oturma mobilyalar1 arasinda tahtlar ¢cok 6zel mobilyalardi. Cogu kez sandik gibi bir yapiya
sahiptiler. Dik ve yiiksek arkaligin yiizeyi oymali, iist kenar1 bazen sivri olurdu. Genisge ve diiz olan
oturma yiizeyi ayaklar yere deymeyecek kadar yiliksekte kaldigindan tahtin 6niine uyumlu bir yiikselti
yerlestirilirdi. Yiizeyleri ¢erceveli tablalarla meydana getirilen tahtlarin tipik 6zelliklerinden biri
kolluklarin oniinde yiikselen dikmelerdi. Bunlarda oturanin rahatligr silte ve yastiklarla saglanirdi.
Onemli kisilerin tahtlarinda bir sayvan da bulunabilirdi. Sayvan arkaligin yiikseltilerek 6ne dogru
dondiiriilmesi ile meydana getirilip 6n kenar1 ahsap ya da kumastan bir sagakla siislenirdi.

Alcak, i¢biikey arkalign kolluklarla birlesen varil biciminde tahtlar da vardi. Tornada cekilmis
cubuklarla meydana gelen hafif koltuklar bu donemde giderek yayginlasiyordu. Oymali, ¢apraz ya da
diiz ayakli, Ustii silteli tabure ve bankolar saraylarda ve zengin evlerde bile koltuklardan daha ¢ok
kullanilirdi. Siradan halkin evlerinde ise tabure ve bankolarin daha kaba yapilmis olanlar1 bulunurdu.

Resim 33 kartus4 0006

Bugiinkii kanepenin bir onciisii olarak kabul edilebilecek bir oturma elemam 6zellikle kuzey Avrupa
tilkelerinde yaygindi. Bu séminenin Oniine yerlestirilen bir bankoydu. Oturulacak yiizeyi sandiklardan
olusan bu mobilyanin 6nii boyunca bir basamak bulunurdu. Arkalik ¢ogu kez bir mil etrafinda donerek
dayanma agis1 degisebilirdi; bazen de 6ne arkaya oynatilabilirdi. Kolluklarinin yan tarafi ve arkalig
ahsap oyma ve nakislarla bezenen bu tiir bankolarin da iistiine silteler ve yastiklar yerlestirilir ya da
kiymetli kumaslar ortiiliirdi.

Caginin en yetkin malzeme ve is¢iligi ile meydana getirilen ¢esitli oturma elemanlar1 ¢cogu kez
duvarin 6niine koyulur ve nadiren kullanilirdi. Doneme ait minyatiir ve resimlerde gosterisli koltuklar
bos dururken insanlarin yere ya da algak bir tabureye oturduklar1 goriiliir.

Tasinabilir iki destek iizerine yerlestirilen bir tabla bu donemlerde en ¢ok kullanilan masa tiiriiydii.
Dantelli keten ortiiler sofranin yeterince zengin goriinmesini saglayabiliyordu. Bu ylizden saraylarda
verilen davet ve ziyafetlerde bile bu tiir masalar kullanilagelmistir. Ancak tam aksine ¢Oziimler de
tiretilmisti: Bazi masalar evin bos oldugu sirada hirsizliklara karsi bir 6nlem olarak yere ¢akiliyordu
ve hep o mekdnda kaliyordu. Bazen de yalmz ayaklar yerde cakili olarak birakilip tabla baska
yerdeki ayaklar lizerinde de kullanilabiliyordu. Bugiin evlerimizde kullanilanlara benzeyen masalar
da vardi. Yuvarlak ya da cokgen tablasi bir silindir ayakla tasinan, ya da birbirine kirislerle
baglanmus iki dikey levha tizerindeki dik dortgen tabladan olusan masalar 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 34 kartus4 0008

Resim 35 kartus4 0034

Orta Cag’da yaz1 masalar1 artan ticari etkinliklerle birlikte giderek daha ¢ok kullamlmustir. Bunlarin
st diizeyi egimli yapilirdi; ya da diiz masamn {izerine yiizeyi egimli bir kutu yerlestirilirdi.
Aydinlatma araci, miirekkep hokkasi, kalem ya da okunacak kitap konan diizenekler mobilyanin
kenarina ve tistline ¢esitli yontemlerle eklenirdi. Bazen masanin yamna yiiksekce bir sehpa koyulurdu.
Cogu kez de masa rafli, ¢cekmeceli bir duvar dolabinin oniine yerlestirilirdi. Oniindeki oturma
elemant uygun yiikseklikte olurdu.

Yatak bir prestij mobilyasi olarak 6nemini bu donemde de korumustur. Odamn bas kosesinde dururdu



ve bliylik bir 6zenle diizenlenirdi. Bir¢ok evde aile reisinin yatak odas1 ayn1t zamanda misafir salonu
gibi kullamlirdi. Aslinda odalar arasinda islevsel agidan heniiz tam bir ayirim yoktu. Ornegin yemek
ev halkinin o sirada uygun buldugu mekanda yenirdi. Zaten ¢ogu kez ayaklarina bagli olmayan masa
kolayca tagimirdi; koltuklar ve taburelerin de belirli bir yeri yoktu. Ancak- sokiillir takilir tipleri
olmakla beraber- perdelerle kusatilmus, iistii sayvanli yatak kolay kimildatilacak bir esya degildi; bu
yiizden yeri belliydi. Evin reisinin ‘ele giine karsi’ tasarlannus olan sik yatag kabul odasinda
dururken geceleri bagka yere serilmis bir yatakta uyudugu sik rastlanan bir olguydu.

Resim 36 kartus4 0001

Donemin tipik yataginin bas ucu levhasi oymali, boya ile yapilmis desenli ya da kumas kapli olurdu.
Sayvan ya tavana asiliyordu ya da dort kdsesinden yiikselen direkler iizerine oturtuluyordu. Bu tepe
ortiisiiniin ortasindan bir kandil sarkitilirdi. Boylece perdeler kapali oldugu zaman igerisi kiigiik bir
oda gibi sicak ve aydinlik olabilirdi. Sayvan ¢ercevesinden sarkan ve yatag ¢evreleyen perdeler bir
ip diizenegi ile koselerde armut bigiminde toplanabiliyordu. Bazi yataklar bir platform iizerine
oturuyordu. Platform hem yataga girmek ic¢in bir basamak olusturuyordu hem de kapakli sandiklari
icerebiliyordu. Yatagin perdelerle uyumlu kumastan olan oOrtiisii c¢evresindeki platformu da
kaplayacak biiyiikliikteydi.

Resim 37 kartus3 0047

Orta Cag yataklar1 arasinda insan boyuna gore kisa olanlar1 vardi. Bas tarafina bir ka¢ kabarik yastik
yerlestirilerek kaykilip otururmus gibi yatilirdi. Bazi yataklarin eni ise olagan iistii genisti, ¢iinkii o
donemde ¢ok sayida insanin aym yataga girerek uyumasi dogaldi. Ozellikle gece yatisina gelen
misafirler ev sahipleri ile aym yatag paylasirlardi.

15.yy. ’1n ortalarindan itibaren Gotik mobilyada Rénesans mimarinin bazi 6zellikleri sergilenmeye
baglamistir. Ornegin bazi tahtlarin arkaligimn ve dolaplarin iist kenarlarinda yer alan kornisler
bunlardandir. Yiizey dekorasyonunda da eski Roma’ya 6zgii bezekler bu donemde giderek daha ¢ok
yer almistir.

Gotik donemde mobilya yapimciligimn yalmz Akdeniz kiyilarinda degil artik kuzey Avrupa
tilkelerinde de onemli bir ugras oldugu ve bu alanda yetkin tasarimlarin yapildigr goriilmektedir.



Ronesans

Ronesans Bati diinyasimin biiyiik bir kiiltiirel degisimi gergeklestirdigi donemdi. 14.yy.’da baslayan
bu degisim ticaretin giderek gelismesi ile sehirlerde yasayan varlikli bir ziimrenin ortaya ¢ikmasi
sayesinde meydana gelmisti. Din disindaki konularla yakindan ilgilenmeye baslayan bu ziimre bilim
ve gilizel sanat alanlarinda g¢alisanlar1 desteklemisti. Yetenekli kisileri koruyarak gorevlendirenler
yalniz zengin burjuva ve asiller degildi; baz1 yiiksek din adamlar1 da bu gruba dahildi. Bu olgu
sayesinde Roma’dan kalan eserler tekrar ele alinarak ¢oktandir unutulan Klasik diinyamn diigiince
bicimi yeniden benimsenmeye baslamisti. Yunan ve Roma kiiltiirti mimarlik, glizel sanatlar, edebiyat,
bilim ve teknolojiye hakim olmustu. Insan yeniden diisiincenin odak noktasi durumuna gelmisti. Bunun
ilk 1saretleri resim sanatinda gorilmiistii. Artik kilise resimlerinde bile insan betimlemeleri Orta Cag
donemindeki sembolik, ruhsuz, donuk ve hareketsiz bi¢imler yerine etten kemikten yapilmus,
duygularim beden dili ve yiiz ifadesi ile belli eden ger¢ek insanlar gibiydi. Mimarlik ve mobilya
alanlarinda 15.yy. italya’sinda meyvelerini vermeye baslayan bu degisim 16.yy. boyunca tiim Avrupa
tilkelerinde de benimsenmisti.

Resim 38 kartus5 0033

Eski Roma uygarhigi Italya’da gelismisti. Avrupa’mn en karanlik donemlerinde bile Italyan
topraklarinda Roma kiiltiirii kismen de olsa devam etmisti. Bu yiizden, 6rnegin ¢ok gii¢lii bir kisiligi
olan Gotik yap1 tarzi Italya’da pek tutunamamus yalniz dekoratif unsurlar kullanilnusti. Diger yandan
Akdeniz kiyisindaki limanlar1 ile dogu ticareti Orta Cag siiresince bu lilkenin elindeydi. Diinyanin
baska bolgeleri ile en ¢ok iliski kuran onlardi. Bu yalniz varsilligin degil kiiltiirel zenginligin de bir
nedeniydi. Bunlardan dolay: Italya Rénesans’in 6ncii iilkesi olarak karsimiza ¢ikmusti. Istanbul’un
fethi ile Dogu ticaretinin Osmanlilarin denetimine girmesi Italya’nin avantajli konumunu zedelemisti.
Portekizli ve Ispanyol denizcilerin kesifleri ve Uzak Doguya Afrika’nin giineyinden gitmeleri ile
kuzey Avrupa limanlar1 ¢ok daha 6nemli bir konuma gelmislerdi. Zenginlik 16.yy.da giderek Atlantik
Okyanusu’na kolay ulasabilen iilkelerin eline gecmisti. italya yiizlerce yillik birikimi ile bilim ve
sanatta yine onemli bir lilkeydi ama artik Avrupa’nin baska tilkeleri de ondan geri kalmiyorlardi.

Resim 39 kartus6 0023

Ronesans mimarisinin en erken Ornekleri 15.yy.’in ortalarinda Floransa’da yapilmisti. Klasik
mimarinin siitunlari, yuvarlak kemer ve tonozlari, licgen alinliklari, friz ve kornisleri bu ilk
orneklerde yer aliyordu. Aym unsurlar o yillarda az sayida imal edilen yenilik¢i mobilyalarda da
vardi. Aslinda mobilya 6nceki donemlerin kitlesel ve hantal goriiniimiinden tamamen arinmus degildi.
Ancak yapim tekniklerinde yeni dénemin getirdigi bilimsel yaklagimun izleri goriilebiliyordu. Ornegin
Gotik donemde biiyiik ilerlemeler kaydetmis olan i1s¢ilik Ronesansta cok daha 6zenliydi. Matematik
biliminde ve ara¢ yapimindaki gelisimler bu konuda etkileyici faktérlerden biriydi. Biitiin kitada
evindeki esyalar ile toplumsal sayginlik saglamaya calisan insanlarin sayis1 da artmaktaydi. Kilisenin
insanlar iizerindeki baskilar1 daha 6nceki donemlere gore zayiflamakla birlikte hala ¢ok giicliiydii.
Ama buna ragmen diinya nimetleri ile oviinmek artik yadirganmamaktaydi. Bundan bugiinkii gibi
esyalarla dolu evlerin varlig anlasilmamalidir. Evlerde hatta saraylarda bile odalar adeta bostu. Bir
tek 6zenli mobilya bile aileye sayginlik saglayabiliyordu. Az sayidaki mobilya giinliik istege bagli
olarak odadan odaya taginmaktaydi; ¢iinkii bir yapimin i¢indeki mekanlar bu dénemde heniiz degisik
fonksiyonlara gore ayrilmis degildi.



Resim 40 kartus5 0028:

16.yy.’da mobilya iiretiminde uzmanlasma cok gelismis durumdaydi. Iskeletci, dosemeci, tabla
yapimeisi, kaplamaci, kakmaci, boyaci, metal aksesuar yapimcisi gibi farkli uzmanlar ayr1 loncalar
olusturmuglardi. Bu yiizden bir mobilya ancak degisik loncalara ait ustalarin ellerinden gectikten
sonra ortaya ¢ikabiliyordu. Loncalar Orta Cag kentlerinde giiglenmis meslek birlikleriydi. Bir sanati
ogrenmek isteyen kisi ilgili loncaya kiiciik yasta ¢irak olarak girerdi. Uzun bir donem calistiktan
sonra bir sinav vererek kalfalik derecesine yiikseltilirdi. Mobilya loncalarinda sinav bir mobilyayr ya
da parcasim kiigiiltiilmiis boyutta ama biitiin ayrintilar1 ile yapip ustalarin onayina sunulmasiydi.
Sinavda basarili olup kalfaliga yiikselen kisinin ¢iraklik yaptigi atolyeden ayrilarak degisik ustalarin
yaninda ¢alismasi gerekiyordu. Kalfalar gezici olduklarindan 6zellikle tasrada loncalarin kontrolii
olamayan yerlerde tek baslarina is aldiklar1 ¢ok rastlanan bir olguydu. Usta olmalar1 i¢in loncadaki
ustalarin onayini almak ve bazi parasal kosullar1 yerine getirmek zorunluydu. Kente disaridan gelen
ustalarin is almalar1 ise ancak ilgili loncamn izniyle olanakliydi. Yalmz saraylara hizmet veren
yabanci ustalar bunun disinda tutuluyorlardi. Bir ustanin denetiminde yapilan isler ise ait oldugu
loncanin diger tyeleri tarafindan kontrol ediliyordu. Kaliteli is¢iligin esas nedeni biraz da bu
gerceklerde yatmaktaydi.

Resim 41 kartus6 0026

15.yy. sonlarindaki bir teknolojik bulus baska bir¢ok alanda oldugu gibi mobilya yapimciliginda da
onemli bir gelisime neden olmustu. Matbaanin bulunmasi ile ¢esitli yapimcilik alanlar1 i¢in model
kitaplar1 yayilanmaya baslamuisdi. Model yayinlar1 dnce Italya’da baslamus ancak 16.yy. sonlarinda
Belgika’nin bu alanda one ¢iktigi goriilmiistii. Bu tiir modeller liretim alammin disinda gelistirilen 11k
tasarimlardi ve 19.yy.’a kadar iireticilerin baglica kaynag olmustu. Mobilyacilar bagka alanlardaki
model kitaplarma da basvuruyorlardi. Ornegin yiizey siislemelerine cesitli kitaplardaki grafik
diizenlemeler, dokumacilar i¢in ¢izilmis modeller, seramik ve metal esya tasarimlar1 esin kaynagi
olabiliyordu. Model kitaplar1 mobilyacilikta birbirine uzak bdlgeler arasinda etkilesimler
saglanmasina da yol agmusti. Ancak yine de 16.yy. boyunca ¢esitli iilkelerin mobilyalar1 arasinda
onemli farkliliklar vardi.

Resim 42 kartus6_0013

Ronesans mobilyasinda yiizeyler en ¢ok cergeveli tablalarla meydana getiriliyordu. Eski ¢aglardan
beri kullanilan bu tiir levhalar ahsabin havadaki nemle deforme olmasina karsi gelistirilmisti. Bu
sistemde ¢erceve agacin damarlar1 boyuna gelmek tlizere kesilip ortada dort kose bir bosluk birakacak
bi¢imde eklenen pargalardan meydana getirilirdi. Bu cer¢evenin i¢ kenarlarinda agilan Kinislere
yerlestirilen gobek tablasi tutkallanmiyordu. Boylece nem etkisi ile bi¢cim degistiren ¢ergeve ve tabla
birbirine yapisik olmadig i¢in catlaklar meydana gelmiyordu; yalmz gozle fark edilemiyecek kiigiik
bi¢gim bozukluklar1 olusabiliyordu. Dogal olarak bu tiir levhalarin yilizeyi ¢esitli diizlemlerden
olustugundan bu bigcimsel 6zellik dekoratif olarak kullamlabiliyordu. Nitekim 6zellikle Ronesens’ta
cerceve ve orta tabla ayr1 yontemlerle siislenerek ¢ok basarili ylizey kompozisyonlar: elde edilmusti.

Ancak mobilya yapimcisi ¢ercevesiz, biitiin bir yiizeyi de tasariminda isteyebilir.16.yy.’1n ikinci



yarisinda diizgiin yiizeyler elde edebilmek amac ile ustalar kiiclik masif aga¢ parcalarim birbirine
cesitli yontemlerle yapistirarak biiyiik levhalar yapmaya basladilar. Boyle bir levhamn iistii ince bir
agac tabakasi ile kaplandiginda her tiirlii dekoratif islemeye uygun, kesintisiz bir yiizey meydana
getirilmis oluyordu.

15.yy.’dan baslayarak dort yiizyill boyunca mobilyalarin bi¢ciminde klasik mimarinin unsurlari
belirleyici olmustu. Ronesans’ta bu 6zellik ¢ok goze ¢arpar; bazi depolama mobilyalar1 bir yapinin
kiigiik modeli gibiydi. Ust kenarlarda kornisler ve iiggen almliklar, yatay boliinmelerde frizler, dikey
tablalarin arasina yerlestirilmis karyatitler, siitunlar ve pilasterler, tablalarin ¢ergcevelerinde yarim
daire kemerler ve baska bircok mimari unsur kullaniliyordu. Yiizey siislemelerinde de yine Antik
donemin dekoratif unsurlar1 yaninda agaca oyularak yapilmus nis, kap1 ve pencere gibi duvar 6geleri
cok yorumlanmadan tipki eski Roma’da oldugu sekilde kullanilmaya c¢alisiliyordu.

Ronesans mobilya c¢esitlilik bakimindan onceki donemlere gore daha zengindi. Hafif oturma
elemanlar1 yayginlasmisti. Depolama i¢in dolaplar giderek sandiga tercih edilmekteydi. Ortiisiiz,
cilali, biiylik ve gosterisli masalar zengin evlerin salonlarim siislityordu. Mobilyalar aym zamanda
insan viicuduna daha uyumlu olarak yapilmaktaydi. Mese yine ¢ok kullanilan bir aga¢ tliriiydii ancak
donemin derin ve girift oyma is¢iligi i¢in damarsiz diizgiin dokusuyla ceviz giderek tercih ediliyordu.
Cesitli renk ve doku etkileri yaratmak tlizere ardig, simsir, thlamur, kavak gibi baska yerel agaclar da
kullanilmisti. Donemin sonlarinda uzak ilkelerden getirilen maun, abanoz gibi tropikal agaclar
yayginlasmusti.

Agac oymacilifi bu donemin en belirgin siisleme yontemiydi. Basta italya olmak iizere biitiin
tilkelerde yetkin bir is¢ilikle uygulanirdi. Mobilyalarin ¢esitli yerlerine kondurulmus heykelsi
karyatitler, biistler ve masklardan baska cerceveli panolarin gobeklerinde ahsap ya da fildisi gibi
malzemelerden oyma rolyefler kullanilirda.

Cesitli renkteki agac kaplama parcalar: ile uygulanan bir bagka siisleme yontemi de marketoriydi.
Klasik yapilar ve cesitli bitkiler igeren bu yontemle yapilmis manzaralar revactaydi. Bu tiir karmasik
marketri is¢iligi intarsia adi ile amliyordu. Intarsia yapimminda 6zellikle giiney Almanya’da ¢ok
sayida usta calistyordu. Yalniz mobilya ylizeyleri degil duvar panolarinda da manzara ve motifler bu
yontemle meydana getiriliyordu.

Mobilya yiizeylerini boyayarak siisleme de ¢ok yaygindi. Artik okyanuslara agilan Avrupalilar Uzak
Dogu’nun ¢esitli {iriinlerine daha kolay ulasabiliyorlardi. Buradan getirilen ¢esitli ham maddelerin
yamnda ipek kumaslar, porselenler, metal esya ve lake mobilyalar saraylarda ve zenginlerin
evlerinde yer aliyordu. Avrupali ustalar ¢cok begenilen lake teknigini taklit etmek i¢in bir¢cok yontem
gelistirmisler ancak hi¢ bir zaman o yetkinlige ulasamamislardi. Orijinal lake ylizeylerin getirilen
mobilyalardan sokiilerek Avrupa yapimi dolap ve sandiklara monte edildikleri de oluyordu. Uzak
Dogu lakelerinin taklitleri konusunda Italya ve Hollanda &nemli iki iilkeydi. Hollanda’da parlak
yiizeyli lake taklitleri yapilirken Italya’da Floransa ve Venedik’te yiizeyinde kiiiik ¢atlaklar bulunan
mat bir boyama teknigi gelistirilmisti. Bundan baska Italya’da oymali bir mobilyanin tiimiiniin altin
yaldiz ile boyandig drnekler vardi. Ispanyol mobilyalarinda da altin yaldiz goze garpryordu.

Kakma ig¢iliginin mermer ylizeyler lizerine eski Roma’dan beri uygulanan bir tiiri olan pietre dure
ozellikle Italya’da goriiliiyordu. Daha ¢ok masa tablasi olarak kullamlan bu ylizeyler kiicliik metal,
renkli mermer ve akik, lacivert, yesim gibi yar1 kiymetli tag parcalarinin bir mermer tablaya acilan



oyuklara yerlestirilmesi ile meydana getiriliyordu. Bu sekilde bezenen karmasik desenli yilizeyler
arasinda kusursuz bir bi¢imde yapilanlar1 vardi.

Metal plaklar, kabaralar, kilit ve menteseler de siislemede kullamliyordu. Ince metal plaklar dantel
gibi kazilip delinerek ya da kabartma yapilarak ahsap yiizeylerin tizerine ¢akiliyordu. Yildiz, ¢icek
gibi bicimlerdeki kabara baslar1 sirf siis olarak kenar sularina yerlestiriliyordu.

Ayaklar bir mobilya stilinin gostergelerinden biridir. Her stilin kendine o6zgii ayak tarzi vardir.
Ronesans mobilya hala sandi1g ammsatan bir goriiniimde olmakla beraber giderek aralarinda gergiler
olan dort ayak tercih ediliyordu. Yerden yiikselen mobilyalarda kisa ayaklarin tasidig c¢ikintili bir
baza bulunurdu. Italya’da bu ayaklar ¢ogunlukla gdsterisli aslan pengeleriydi; Fransa, Hollanda ve
Ingiltere’de ise top gibi ya da somun bigiminde yass1 oluyordu.

Dort uzun ayagin arasinda yere yakin bir diizlemde gergiler vardi. Bu tiir ayaklar torna ile
bicimlendirildigi gibi dort kose kesitli olanlar da ¢oktu. Ispanya, ingiltere ve Hollanda’da mobilyanin
on tarafinda biraz yukariya yerlestirilen enlice gergi gosterisli bir sekilde oymali yapilirdi. Agac
tornasinin ayak yapiminda kullammm bir¢ok dekoratif bi¢cimin olusturulmasina yol agmisti. Fransa,
Hollanda ve Ingiltere’de goriilen karpuz ayaklar bunlardandi. Bu tiir ayag meydana getiren
bogumlardan biri yiizeyr oymali ¢ok biiyiik bir kiire ya da sogan seklinde bi¢cimlendiriliyordu. Alp
Daglar1 ve ¢evresindeki topraklarda daha 6nceki donemlerde gelistirilmis ve dort ayagin disa dogru
egimli oldugu bir sistem Ronesans’ta baska bolgelere de yayilmisti. Dort ayak masif bir tablaya
acilan egik acili yuvalara yerlestiriliyordu. Tablaya gecen uglar1 konik olan ayaklar yiik bindikge
iyice sikisarak saglamlastigi i¢in gergilere gereksinim kalmiyordu. Koylii ustalar tarafindan
gelistirilmis olan bu tiir ayakli mobilyalar sehirlerde de yayginlasiyordu.

Eski Roma’da kullanilan oymali mermer masa ayaklarinin ahsaptan kopyalar1 Ronesans Italya’sinda
karsimiza c¢ikar. Groteskler ve akant yapraklari ile meydana getirilen karmasik desenler levha
bicimindeki karsilikli iki ayagin iizerine derin oymalarla islenirdi. Ayaklar arasindaki gergi de ayn
heykelsi iislupla oyulurdu. Bu tiir levha ayaklar 6nde ve arkada olmak iizere bazi iskemlelerde de
vardi.

Yere ¢omelmis insan ve hayvan figiirleri, groteskler, karyatit ve atlantlar da bir¢cok mobilyada
tastyici olarak yer alirdi.

Ronesans oturma mobilyalar1 tahtlar, bankolar, hafif koltuklar, iskemle ve taburelerdi. Genel olarak
tabure ve banko disindakilerin arkaligi dik degil artik biraz arkaya dogru yatikti. On ayak Gotik’te
oldugu gibi yiikseltilerek kollugun 6niine gecirilmiyordu; kolluk tasiyic1 dikmenin tizerine bindirilirdi.
Oturulan ylizey eski donemlerde oldugu gibi yiiksek tutularak ayaklar altina bir yiikselti yerlestirilirdi.
Kuzey Avrupa’da bu donemde de sandik gibi kapali ayakli tahtlar yapilmaya devam edilmisti. Ancak
bunlarin yiiksek arkaligi ve kolluklar1 bigimsel olarak yeni donemin 6zelliklerini tasirdi ve iizerinde
klasik mimariye 6zgl dekoratif 6geler bulunurdu.

Hafif koltuklar arasinda Italyan kokenli Savanarola ve Dante iskemlelerinin Roma’da oldugu gibi
kavisli capraz ayaklar1 vardi. Bu iskemlelerin oturacak kisimlar1 yine bir kavisle yiikselen kolluk
tasiyicilart dolayisiyla dardi. Arkaliklar1 ise bant seklinde bir parcaydi. Oturma yeri bazilarinda
kumas ya da deri gerilerek meydana getirilirdi. Silteler gerek bunlarin lizerinde gerekse ahsap oturma
yiizeylerinde yaygin olarak kullamilirdi. Biitiin Avrupa {iilkelerinde aralarinda gergiler bulunan dort



diiz ayakl1, arkalif1 ve oturma yeri dosemeli iskemle ve koltuklar yaygin olarak kullamliyordu. I¢i
biraz doldurulmus doseme, mobilyaya siislii metal kabaralarla tutturulurdu. Bunlarda brokar kumaslar
ve kadifeler kullamlir; kenarlarda dantel, sagak ve piiskiiller bulunurdu.

Italyan kaynakli sgabellolar levha ayakli iskemlelerdi. Bunlar ve disa egimli torna ayakli kdy
iskemleleri 16.yy.da yayginlasarak bazen bir oOrnek takim halinde biiylik masalarin c¢evresinde
kullaniliyordu. Artik sehirlerde de iiretilen her iki tiiriin arkalig cogunlukla {izer1 oymali bir levhadan
ibaretti. Bazen bu levha cercgeveli tablalarin birlesiminden meydana getirilirdi. Bu levhalar genellikle
orta Avrupa’ya 0zgii kdy motiflerinin yaninda klasik kokenli unsurlarla da bezenirdi.

Sandiklar Gotikte oldugu gibi bu donemin de onemli mobilyalariydi. italya’da ceyiz sandiklar
14.yy.da bile ressamlarin kilise disinda hiinerlerini gosterebildikleri ve hevesle c¢alistiklar1 bir
alandi. Ciinkii bunlarin iizerine yaptiklar1 resimlerde din dist konular1 da isleyebiliyorlar;
yorumlarinda daha serbest davranabiliyorlardi. Sandiklar ilizerinde i¢inde gelin ve damadin da
bulundugu diigiin alay1 resimleri basi ¢ekiyordu. Ceyiz sandiklar1 ¢ift yapilirdi. Aynmi bicimi tagimakla
birlikte tizerlerinde ayni konuyu isleyen farkli betimlemeler olurdu. Birinde erkegin digerinde kizin
aile armasi bulunurdu.15. yy.’in ikinci yarisindan baslayarak olaganiistii gosterisli bir sekilde
tasarlanan bu mobilyalara kasone adi verilmisti. Kasoneler biiylik ve belirgin hatli aslan pencgesi
bi¢ciminde ayaklar {lizerinde dururdu. Kapak iizerinde genellikle ¢erceve icinde bir mermer tabla
bulunurdu. Bazen de sandigin ustiiniin duvara gelen kisminda yiizeyr bezenmis, iskemle arkalig gibi
dikey bir tabla olurdu. Bu sandiklarin yiizeylerini donatmada cagin her tiirlii siisleme teknigi
kullamliyordu.

Sandik, kasapanka isimli baska bir Italyan mobilyasinin gelismesine de neden olmustur.
Kasapankalar arkalik ve kolluk takilarak kanepe gibi kullanilan sandiklardi. Bunlar da ¢ok 6zenli ve
gosterisli bicimde yapilirlar ve ¢ogunlukla duvarin 6niindeki bir platform iistiine yerlestirilirlerdi. Bu
gorkemli mobilyalar boyanarak degil de derin oymalarla siislenirlerdi. Goriiniisleri biraz da Antik
Cag lahitlerini ammsatirdi.

Gotik donemden beri kullamlan armuarlar bliylik ve gosterisli dolaplardi. Bazilar1 iki metreden daha
yiiksek olabiliyordu. Bunlar iki dolap iist liste binmis gibi goriiniirlerdi. Ortada bazen ¢ikintil1 yatay
bir silme bazen de yine silmelerle iist ve alt sinirlar1 belirlenmis bir ¢ekmece dizisi boliicii olarak
kullanilirdi. Bu dolaplarin 6n ve yan yiizeyleri donemin her tiirlii ahsap isciliginin sergilendigi
alanlardi. Yine de klasik mimarinin kusursuz bir oymacilikla taklit edilen yapisal 6geleri ve dekoratif
unsurlar1 agirliktaydi. Bu dolabin alt kismu masa gibi ayakli ¢esitleri de vardi.

16.y.y.’1n ikinci yarisinda daha karmasik diizenli dolaplar ortaya ¢ikmaya baslamisti. Ornegin {ist
dolabin oymal1 kapag asag dogru agilarak masa gibi kullamlabilen bir Ispanyol dolabinin i¢inde
yine oymali1 kapaklart olan kii¢iik gbzler bulunuyordu. Yiizyilin sonlarinda gizli gbzler ile dolap
hacminden giderek daha fazla yararlamlmaya calisilmisti. Kornis ve silmeler, ¢ekmeler arasindaki
dar alanlar gibi umulmadik yerlere gizlenen gozler degerli esyalarin saklanmasim sagladig gibi
ustalarin becerilerini géstermelerine de arag olurlardi.

Cesitli boyutlardaki masa {stli dolaplar1 en sik rastlanan depolama 6geleriydi. Genellikle
katlanabilen ayaklar1 olan masasi ile bu dolaplar odadan odaya sahipleri ile birlikte tasinirlardi. Bir
armuarin Uist bolimii gibi bi¢imlendirilen bu mobilyalarda dénemin en yetkin is¢iligi sergilenirdi.
Zengin miisteriler i¢in bunlarin yapiminda tropik agaclar, glimiis plaklar, fildisi, sedef, degerli taslar



gibi sira dis1 malzemeler kullanilirdi.

Ronesans gosterisli, oymal1 ayaklar1 olan biiyilk yemek masalarimin kullanmildigi bir donemdi. Bu
masalarin bazilarinda tablamn altina dar ¢ekmeceler yerlestirilmistir. Dikdortgen seklindeki bu
masalarin bazilar siirgiilii ya da acilip kapanabilen kanatlar ile gereginde biiyiitiilebiliyordu. Ust
tablanin kenar ylizeyleri yumrun ya da silmelerle bigimlendiriliyor ve {ist ylizeyde marketri is¢iligi ile
hafif desenler yapilabiliyordu. Artik gomalak cila yaygin olarak kullamldigindan masanin iizerine
ortii koymak gerekmiyordu.

Yazi masalar1 ¢ok ¢esitliydi. Biiyilk yemek masalarinin daha kiiciik kopyalari, ya da tstii egimli
olanlar disinda bu donemde tablasimn iistiinde ve altinda ¢ekmeleri bulunan kii¢iik yaz1 masalar1 da
yapilmaya baglannmusti. Daha c¢ok kadinlar tarafindan kullamlan bu masalarin st yiizeyi deri
kaplamal1 oluyordu.

Aralarinda yilizeyi damali oyun masalar1t da olmak iizere kiiclik servis mobilyalar1 giderek
yayginlagsan tiirlerdendi. Yuvarlak olanlar1 tek bir torna ayakla tasimrken kizaklar {tizerinde
kayabilenler de yapiliyordu. Bunlarin disinda doneme ait tiim ayak bic¢imleri bu kiigiik masalara da
uygulaniyordu. Servis mobilyalar1 arasinda insan boyunda bir siitun gibi biiyiik, oymal1 ahsap italya
yapim samdanlar da sayilabilir.

Ronesans doneminin yataklar1 gorkemli mobilyalardi. Duvara yanlamasina ya da basucundan
yaslanarak ii¢ tarafi perdelerle Ortiilen bu mobilyalarin ahsap kisimlari agikta birakilirdi. Yatagin
dort kdsesinden yiikselen genellikle torna i1si gosterisli dikmeler sayvam tasirdi. Perdeler sayvanin {i¢
kenar1 boyunca uzanan kornisin altina, bazen de tavandan sarkan bir metal halkaya tutturulurdu.
Basucu tablas1 ve kenar latalarimin yiizeyleri marketri ve oymalarla islenmis ve cilalanmus olurdu.
Bazi yataklar yere kutu gibi bir baza ile otururken bazilar1 heykelsi ayaklarla tagimrdi. Doneme ait
resimlerde dolap gibi ahsap panolarla sarilms, bir yaninda perde ile ortiilii agiklik bulunan tiirler de
betimlenmistir.



Barok

Baslangicta sadeligin hakim oldugu Ronesans mimarligi giderek daha siislii ve gosterisli bir tarza
biiriinmiistii. Erken 17.yy.da Roma’da yapilan binalarin i¢inde duvarlari hi¢ bos yer kalmamacasina
siislenmis odalar ve salonlar yer almaya baslamusti. Aslinda kullanilan yap1 ve siis 6geleri bir 6nceki
yiizylldan farkli degildi; yine Antik Roma mimarligindan alinmisti. Ancak bi¢imler abartili, 6nceki
donemlere gore daha kivrimli ve yiizey kompozisyonlari ¢ok karmasikti. Bu donemin 151k golge
oyunlart ile teatral bir ortam yaratan tasarim anlayisi1 Barok ad1 ile amilir. Tk rnekleri Roma’da yer
alan Barok mimarlik 17.yy.’a damgasim vurmustu.

Barok mobilya i¢cin de aym nitelemeler yapilabilir. Bu tarz mobilya 17.yy. boyunca kendini
gOstermis, hatta orta ve kuzey Avrupa iilkelerinde 18.yy. ortalarina kadar devam etmisti. Barok,
diinyanin her yaninda edinilmis somiirgeler sayesinde 6zellikle Bati Avrupa’mn biiylik bir zenginlige
ulastigimn da bir gostergesiydi. Ticaretin ¢ok canli oldugu bu iilkelerde yalmz varlikli asiller degil
burjuva simifi da diinya nimetlerinden yararlanmay iyi biliyordu. Saray ve konaklarin duvarlarini ve
mobilyalarini siislemek i¢in uzak beldelerden getirilen altin, glimiis, kiymetli taslar, ¢esitli renk ve
dokulardaki agaclar, baga, fildisi, sedef vb. malzemeler gérkemli mekanlarin tamamlayicis1 olarak
goze carpryordu. Toplumun cesitli katmanlar1 arasinda gelir farkliligimn biiyiik oldugu bu donemde
zengin evlerdeki mobilyalarda rahatliktan cok gdsteris vardi. Ileri gelen aileler arasindaki rekabet de
bu gosterisi koriikliiyordu. Ancak siradan insanlarin evlerinde yerel agaclardan yapilmuis sade,
kullamish ve dayanikli mobilyalar bulunurdu.

17.yy.da mobilya ustalarimn egitim ya da is i¢in baska iilkelere giderek caligsmalar1 olagandi.
Yiizyilin ilk yarisinda italya, sonlarinda ise Fransa mobilyacilarin bilgilerini artirmak icin gittikleri
iilkelerdi. Iyi ustalar biitiin iilkelerde tammyordu. Bunlardan bazlar1 krallar ve diger asiller
tarafindan ¢agirilarak saraylara hizmet veriyorlardi. Bazi bolgelerde ise devamli iiretim yapilarak
mobilya ihra¢ ediliyordu. Hollanda’da Anvers ve Amsterdam, Prusya’da Augsburg, Italya’da Napoli
ve Floransa bu tiir merkezlerdendi. Bu sehirler kiymetli mobilyalari, orta Avrupa’da bazi merkezler
de daha siradan ve ucuz olanlarim tretiyorlard.

Oymacilik barok donemde de énemini korumustu. Bu dénemde ingiltere, Hollanda ve Fransa’da
mobilya ylizeyleri uzaktan secilemeyen s1g oymalarla bezenirken derin, kavisli ve gosterisli oymalar
tepelik, kornis, yan siitunlar, ayaklar ve iki on ayak arasindaki gergilerde yer aliyordu. italya ise her
tarafi abartili, heykelsi goriiniimde oymalarla kapli ahsap mobilyalari ile tammiyordu.

Barok’ta marketri cok yaygin bir siisleme tarziydi. Uzerine marketri yapilan levhalar genellikle ¢cam,
koknar, mese ve giirgen gibi yerel agaclardan meydana getirilirdi. Bu is¢ilikte ustalar olaganiistii
yaraticilik ve beceri sergilerlerdi. Dogal ya da renklendirilmis agac¢ kaplamalar yaninda ince ¢inko,
bakir, piring ve giimiis levhalar; kemik, fildisi, baga, akik, /acivert, cam ve baska bir¢ok malzeme
marketri yapiminda kullamliyordu. Ozellikle Hollanda’da dolap kapaklari ve masa iistlerine bu
yontemle geometrik desenler ve gercege cok benzeyen c¢igek demetleri yetkin bir ustalikla
isleniyordu.

17.yy. mobilyaciliginda baga kaplama revactaydi. Kaplandig ylizey kirmiziya boyanan baga
seritlerin hareleri belirginlesir ve daha goz alict bir renk elde edilmis olurdu. Aym zamanda
seritlerin bitisme ¢izgilerine metal teller yerlestirilerek ylizey deseni olusturulurdu.



17.yy.’1n ikinci yarisinda Flaman asill1 Fransiz mobilya ustast André-Charles Boulle (1642-1732) bu
konuda kendine 6zgii bir teknik gelistirmisti. Baga ya da abanoz kaplamali ylizeylere metal ile son
derece girift ¢izgilerden olusan desenleri uygulayabiliyordu. Mobilyalarinin yilizeylerinde doneme
damgasim vurmus bir sanat¢1 olan Jean Bérain’in cesitli hayvan ve bitki motifleri, groteskler ve
sarmallardan olusan tasarimlarim kullamyordu ve c¢inko(gri), bakir(kizil), piring(sar1) gibi farkli
metallerle 1lging renk cesitlemeleri meydana getiriyordu. Boullé doneminin en onemli ustasi olmasi
dolayisiyla yanina giren bir¢ok yabanci kalfayr da yetistirmisti. Bu sanatkarlardan yetenekli olanlar
tilkelerine dondiiklerinde benzer is¢ilikle mobilyalar tiretmislerdi. Kot bir talihle Boulle’iin birgok
mobilyas1 heniiz hayattayken bir kaza ile yandig1 icin bizzat kendi eseri oldugu kesinlikle bilinen
ancak bir ka¢ mobilya gilinimiize kadar kalabilmistir. Digerlerinin yetistirdigi ustalar tarafindan
yapildigl sanilmaktadir.

Oymacilik genellikle mobilyalarin tasiyic1 kisimlarinda ve tepeliklerinde uygulantyordu. Bu oymalar
karmasik ve heykelsi bir nitelik tasidig i¢in sert ve damarsiz bir aga¢ olan simsir bu is i¢in uygundu.
Abanoz kaplamali1 mobilyalarin oymali1 pargalarimn masif abanoz yerine siyaha boyanmis simsirden
yapilmasi sik rastlanan bir uygulamaydi. Iskemle yapiminda ise daha ¢ok ceviz ve kestane gibi yerel
agaclar tercih ediliyordu.

Bir onceki donemde oldugu gibi 17.yy.’da da yiizey kaplamalar1 mermerden yapilabiliyordu.
Ozellikle servis masasi, konsol ve komodlarin iistiine yerlestirilen cesitli renk ve dokulardaki masif
mermerler biitiin iilkelerde revagtaydi. Mermer kaplamalar mobilyalarin ¢ekmece ve dolap kapagi
gibi dikey yiizeylerinde de kullanmliyordu. Cogu kez degisik doku ve renklerde pargalar eklenerek
kompozisyonlar da yapiliyordu. Dolaplardaki kii¢iik kapaklara iizerine yagli-boya resim yapilms diiz
beyaz renk mermer levhalarin yerlestirildigi de oluyordu.

Hazir yapilmus kiiciik boy pietra dure levhalar Italya’da Floransa’dan biitiin Avrupa’ya ihrag
ediliyordu. Beyaz ya da koyu renk mermerden yapilmis bu tablalar {izerinde en ¢ok goriilen desenler
renkli bitkisel motifler ve kuslardi. Bu ticaret 18.yy.’da da yogun bir sekilde devam etmistir.
Floransa’da yalmz hazirlanmus levhalar degil siparis lizerine bu levhalarla yapilmus dolap ve masalar
da imal ediliyordu.

17.yy. mobilyalarinda altin ve giimiis kaplanmus metaller ¢ok kullamlmustir. Ozellikle yiizyilin
sonlarina dogru ¢esitli bakir alagimlar: lizerine altin kaplanarak yapilmus kilit aynalari, kulplar, kenar
cerceveleri ve heykeller pahali mobilyalarda goriillmeye baslamistir. Som giimiisten yapilmus
mobilyalar da fretiliyordu. Daha c¢ok krallik saraylarinda bulunan bdyle mobilyalar sonradan
eritilerek baska amaclar i¢in kullamldigindan giiniimiize pek az 6rnek kalmistir. Ornegin Fransiz krali
XIV. Louis’nin biraktigi borglar1 6deyebilmek i¢in 6liimiinden sonra sarayin glimiis mobilyalari
eritilerek satilmustir.

Bu donem mobilyacilifinda goriilmeye baslanan bir baska dekorasyon malzemesi de cam levhalard.
Daha onceki donemlerde cam levhalar ancak ¢ok kiigiik boyutlarda iiretilebilirken 17. yy.’da
Venedik’li ustalar biiyiik ve diizgiin yiizeyli olanlarim dokmeyi basarabilmislerdi. Bu yiizden bu
malzemenin mobilyacilikta kullammu da daha yaygin hale gelmisti. Cam boyama ¢ok oncelerden beri
uygulanan bir sanatti. Boyanin levhamn 0n ylizeyine uygulandig ornekler de vardi ama asil cama
0zgl teknik daha karmasik olan cam-alti boyamaydi. Bir baska yontem de cam yiizeyin arkasina kagit
izerine yapilmis resim yerlestirmekti. Barokta cam, cer¢eveli dolap kapaklarinda orta tabla olarak



kullamliyordu.

Barok mobilyalarin ayaklar1 onceki donemlere gore daha hafifti. Tornada sekillendirilmis ayaklar
17.yy.’1n baslarinda Iberya Yarimadasi’ndan biitiin Avrupa’ya yayillmust:. Bunlar burgu gibi (tirbuson
ayak) ya da iist iiste gelen bogumlardan olabiliyordu. Onceleri bu ayaklar Rénesans mobilyasinda
oldugu gibi dort yandaki gergilerle birbirine baglamyordu; bazen de “H” bigiminde bir gergi sistemi
kullaniliyordu. Yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’nin etkisi ile korkuluk babasina benzeyen (ters sise
gibi) bir ayak bi¢imi ve capraz gergiler goriilmeye basladi. Tornada ¢ekilen ters sise ayaklar,
kenarlar1 yontularak kare kesitli olabiliyordu. Sise bi¢ciminin iistiinde ve altinda genellikle kiire, kiip
ya da prizmatik boliimler yer alirdi. Ayaklarin biitiin ylizeyleri ¢ogu kez oyma yapilip boyanarak
siislenirdi. Yere basan boliimleri ise iistiine yapraklarla kaplannus bir yarim kiireydi. En alttaki bu
bigimlendirme donemin her tiirlii ayaginda goriilebiliyordu.

Dolap ve masalarin tasiyicit sistemini bitkisel orgelerle birlikte karyatitler, atlantlar ve bebek
figirleri olusturabiliyordu. Donemin mimarliginda sikca goriillen ve yapimn yiikiinii sirtinda
tastyormus gibi duran figiirlere mobilyalarda da yer verilirdi. Figiirlii ayaklar arasinda Afrikali ¢cocuk
kole, sarikli Hintli, Arap ya da Tirk gibi Batililara ilging gelen tiplemeler varda.

17.yy.’in son ¢eyreginde mobilya ayaklarinda bir kivrimlagsma gorilmeye basladi. S ve C
bigimlerindeki ayaklar baslangicta ¢ok abartiliyken giderek daha yumusak kivrimlara doniistii.18.yy.
baslarinda bir hayvamn arka ayagini animsatan bicimler yayginlasti. Ayagin ucunda ¢esitli hayvan
pengelerinin ve hatta ¢izme ve ayakkabi bigimlerinin de kullanildigr olurdu.

17.yy.’da yeni oturma mobilyast tipleri gelistirilmisti. Aslinda kati protokol kurallar1 oturma
mobilyalar1 arasinda en ¢ok taburelerin kullanimum zorunlu kiliyordu. Bir toplulukta koltuk ve
iskemleler en yiiksek konumdakilerin hakkiydi. Taburede oturabilmek icin bile belirli bir statiiye
sahip olmak gerekirdi. Bu yiizden baz1 tabureler biiyiik bir 6zenle tasarlanarak aga¢ kisimlar1 altin
yaldizla boyanip iizerlerine kiymetli kumaslardan doseme yapilir ve silte yerlestirilirdi. Ornegin
XIV.Louis (egemenlik 1638-1715) doneminde kralin bulundugu yerde diikler ve diisesler ancak
tabureye oturabiliyorlardi. Dolayisi ile 6zenle yapilmis iskemle ve koltuklar kullamlmadan duvar
diplerinde dururlardi. Yine de saray mobilyalarinda yeni tiirler belirmeye baslanmusti. Bunlar arasinda
dosemeli arkaligin yanlar1 6ne dogru kivrilmus olan berjer koltuklar ve iki kisinin yan yana oturmasini
saglayan kanepeler sayilabilir.

Erken Barok mobilyalarinda Rénesansin izleri belirgindi. Iskemle ve koltuklar diiz hatli ve kati
goriliniislilydii. Dort ayakli bir tasiyici sistem ya da Roma tarzi yuvarlatilmus capraz ayaklar vard.
Yiizyilin ilk yarisinda iber Yarimadasi’nda ve Hollanda’da kabartilarak siislenmis deri dosemeler
cok goriiliirdii. Iskemlenin sirt1 bazen iki dikmenin arasina gerilmis bir deri seritten olusurdu. Deri ya
da ipek dosemeler mobilyamn iskeletine kabaralarla tutturulurdu. Ispanya ve Portekiz’de arkalig
tornada ¢ekilmis ince burgulu ya da bogumlu parmakli iskemleler 16.yy.in ikinci yarisindan beri
kullanmliyordu. Bunlarin bazilar1 abanozdan yapilirdi. Kaliteli iskemleler Italyan mali ipek damasko,
brokar ve kadifelerle dosenir, sacak ve piiskiillerle siislenirdi.

17.yy.’1n son ¢eyreginde Fransa’da daha kivrimli ¢izgileri olan bir oturma mobilyas1 ortaya ¢ikti.
Yiiksek ve geriye dogru kavisli olan arkaligin st cizgisi diiz ya da bir dairenin parcasi gibi
yuvarlatilmisti. Sirtlik ve oturak genellikle ahsap c¢erceveler goriilmeyecek sekilde dosemeli olurdu.
Ahsap kolluklar abartili bir sekilde kivrimli ve iistii oymaliydi. iskemlenin oturma yiizeyi al¢ak



tutularak oturamn ayaklar1 yere degecek ylikseklikte yapiliyordu. Ayak koymak i¢in koltuklarin 6niine
yerlestirilen yiikselti giderek ortadan kalkmaya baslanusti.

Aym dénemde Ingiltere ve Hollanda’da oymali masif ahsaptan arkaligi dik ve yiiksek koltuk ve
iskemleler goze ¢arpardi. Girift oymalarla stislii ahsap arkaligin iist ¢izgisinin orta kismu genellikle
yarim daire bi¢imindeydi. Iki yamnda burgulu dikmeler bulunan arkaliklar da yapiliyordu. iki én
ayagin arasinda enli ve aym sekilde oymali bir gergi bulunuyordu. Bu mobilyalarin da kolluklari
kivrimliydi. Bazilarinda Uzak Dogu’dan getirtilen hazeran ylizeyler bulunurdu. Bu donemde hazeran
tagra 151 ucuz mobilyalarda da ¢ok kullamlirdi. Sirtlig oymali oturma o6geleri Almanya ve Baltik
tilkelerinde ancak 18.yy.in baslarinda goriilmeye baslandi.

Italya’da ge¢ barok doneminin tipik koltuklar1 heykeltraslar tarafindan meydana getiriliyordu. “S” ve
“C” biciminde yapraksi1 kivrimlar, bereket boynuzlari, masklar, bebekler, groteskler, kadin ve erkek
figlirlerini igeren girift oymalardan olusan sirtlik ¢ercevesi, kolluklar ve ayaklar ile bunlarin bir
mobilya oldugu adeta belli olmuyordu. Dénemin en 6nemli oymacist Venedikli heykeltiras Andrea
Brustolon (1662-1732) tarafindan yapilanlarda olaganiistii bir is¢ilik ve incelik vardi. Daha kaba
yapilanlar altin yaldizla kaplamp, gosterisli kumaslarla dosenerek cazip hale getiriliyordu. Bunlar
baska iilkelere de ihra¢ ediliyordu. Bu dénemin Italyan mobilyalarindaki kivrimlar 18.yy.’1n mobilya
tarzlarinda ¢ok etkili olacakt.

Barok mobilyalarin i¢inde bu tarzin kisiligini en ¢ok tasiyanlar hi¢ sliphesiz dolaplardi. Daha
16.yy.’da yiizeyleri 6zenle islenmis dolaplar yayginlasmaya baslanusti. Yeni diyarlarin kesfi birgcok
egzotik malzemenin ve tropik agac tiiriiniin mobilyalarda kullamlmasina neden olmustu. Bu ilging
malzemelerle dolaplar Barok doneminde hi¢ bos yer kalmamacasina siisleniyordu. Yalmz dis
yiizeyler degil kapaklarin i¢ tarafi ve gozlerin duvarlar1 ve tabanlar1 da ayni sekilde dolduruluyordu.

17.yy. baslarinda Ingiltere, Hollanda, Fransa ve Italya’da Ispanya’mn etkisi giicliiydii. Ispanyol
sarayinda siyah ve beyaz dinsel ahlakin ve asaletin simgesi olarak kisilerin giysilerinde ve
bulunduklar1 mekanlarda goriilen baslica renklerdi. Bu tutum mobilyalara da siyah ve beyazin hakim
olmasini saglamisti. O donemde okyanuslarda hakimiyeti olan Ispanya siyah abanoz agaci, fildisi ve
sedef gibi malzemeleri uzak iilkelerden getirtiyordu. Yaklagik 2 cm kalinliginda abanoz tabakalar
mobilya yiizeyine kaplanip oyma yapilarak fildisi ve sedef kakma geometrik desenlerle siisleniyordu.
Islam sanatimn etkisi goriilen bu desenler yiizey iizerine yerlestirilen kemer, alinlik ve siitun gibi
klasik mimarligin 6geleri ile biitlinlestiriliyordu. Duvar oOniine yerlestirilen dolaplar mekanla
biitiinleserek onu tamamliyordu. Bu da Ispanyollara Araplardan kalmus bir anlayisti. Siyah beyaz
dolaplar yiizyilin baslarinda ispanya’nin etkisi altinda olan Hollanda’dan Ingiltere ve Fransa’ya da
yayllmusti. Italyanlar Napoli’de sehpa ve samdanlari ile birlikte takim olarak iirettikleri boyle
dolaplar1 Ispanya’ya ihrac ediyorlardi. Yiizyilin ortalarina dogru siyah- beyaz gelenegi yerini baska
renkli malzemelerle yapilmis siisleme yontemlerine birakti.

17. yilizyilin en tipik mobilyas1 6n yiiziinde bir¢ok kii¢iik kapakli gdz ya da ¢ekme olan koleksiyon
dolaplariydi. Bu dolaplarda deniz asir1 iilkelerden getirilen kiigiik, ilging objeler saklamak giiniin
modasiydi. Biiylik bir 6zenle islenmis olan kiiciik kapakli ylizey i¢ ve dis yiizeyleri siislenmis iki
biiyiik kapakla ortiiliiyordu. Bu tiir dolaplarin dnciisii Iberya Yarimadasi’nda gelismis olan ve masa
lizerine konan bir kutuydu. Aslinda sahibi ile birlikte tasinmak amaci ile yapilan bu tiir kutular
giderek biitiin iilkelerde yayginlasti. Ornegin Almanya’da beyaz lake iizerine Cin isi desenlerle



stislenmis olanlardan baz1 6rnekler giiniimiize kadar varligimt korumustur. Hollanda’da ise marketri
cigek demetleri ile siislenmis ¢ok sayida kutu ihrag mali olarak yapiliyordu. Bu kutularin 6n kapaklari
acildiginda ortaya ¢ikan kii¢iik gozlerden ortadakinin kapag ve i¢ duvarlarimin daha 6zel bir bigimde
islenmis oldugu goriiliirdii. Kiigiiciik duvarlarda siitunlar, heykelcikler ve aynalarla perspektif
gliclendirilirdi. Bu duvarlarin arasindaki bir gizli kapak daha kiigiik bir gozii saklardi. Bu kiiciik
goziin zemin kaplamasi tipki yapilarin odalarinda oldugu gibi damaliydi. Kutular onceleri sade
dortgen prizma gibiyken sonradan Ustiiniin cati gibi yiikseltildigi, alinlik ve taglarin eklendigi ya da
yan duvarlarina mimarliktan alinmis unsurlarin yerlestirildigi ornekler gelistirilmistir. Giderek
bunlarin altina uygun 6zel masalar da tasarlanmisti. Uzakdogu’dan getirtilen {izeri lakeli kutular ve
bunlarin daha acemice yapilnus taklitleri de dzellikle Ingiltere ve Hollanda’da revagtaydi.

Biitiin Avrupa’ya yayilan bu kutularin 6niindeki biiyilik kapaklar donemin ortalarinda yok olmus; altina
gosterisli ayaklar tasarlanarak kendine 0zgii bir mobilya haline gelmisti. Ender malzemelerle ve
biiyiik bir 6zenle tasarlanan bu dolaplar ¢ogu kez sakladiklar1 koleksiyonlardan daha kiymetliydiler.
Dolabin goriinen gbzleri arasinda kalan bosluklar ziyan edilmeden gizli gozlerle dolduruluyor ve
bunlarin kapaklar1 yiizeyin siislemeleri arasinda fark edilemiyordu. Dolabi tasiyan uzun ayaklar
cogunlukla gergi olarak yere yakin bir diizlemdeki tabla ile birbirine baglamyordu. Genellikle alt1 ya
da sekiz olan ayak sayis1 nadiren dort oluyor, bazen de Portekiz’deki bazi 6rneklerde goriildiigi gibi
on bes, on altiya kadar ¢ikabiliyordu. Koleksiyon dolaplarinin {ist kenarlarina kisa metal ya da ahsap
parmakliklar, insan figiirleri, kupalar ve ortasi yarik alinliklar yerlestirilerek donemin mimarisine
benzer bir gorliniim elde ediliyordu. Fransa’da yiizyilin ikinci yarisinda mobilyalarin genel tasarim
¢ok dnemliydi. Mobilya once kagit {izerinde tasarlanarak yapiliyordu. Uzerinde akla gelebilecek her
tirlii malzeme ve teknikle ¢ok cesitli temalarda siislemeler yer aliyordu. Temiz ve ince iscilik ne
kadar 6nemliyse mobilyanin biitiiniiniin bi¢imi ve yiizey kompozisyonlar1 da o kadar 6nemliydi.

Ronesans doneminde iki kademeli olan armuarlar Barok’ta bu giin kullandigimiz gardiroplara
benzeyen iki kapil1 yiiksek dolaplara doniismiistii. Italya’da da artik o gosterisli ¢eyiz sandiklarimn
yerini aym tip dolaplar almusti. Hollanda’da da ¢ogu kez mimarlar tarafindan tasarlanan benzer
dolaplar vardi. Bu dolaplar kapak yiizeylerinin iist tarafinda oyma ile yapilmis bir kemer, iki yaninda
ise yukaridan asagiya uzanan pilasterler gibi ¢esitli mimari elemanlarla bezenmisti. Almanya ve
etkisi altinda bulunan Iskandinav iilkelerinde iki kapili tipik bir dolap srank bu doneme damgasim
vurmustu. Srank cok yiliksek (bazilar1 iki metreden fazla) ve genis aga¢ kaplama bir mobilyaydi.
Genellikle evin ortii, carsaf, porselen vb. giinliik esyalarim kaldirmak i¢in kullamlirdi. Bazilar1 ¢ok
gosterisli oyma mimari elemanlarla siislii olan bu dolaplar boyutlarindan dolay1 odalarda ¢ok yer
kapladigindan genellikle zengin evlerin giris holiine yerlestirilirdi. Bunlarin lizerinde yalmz cesitli
agaclarla marketri degil, lake boya ile yapilan desenler de bulunurdu.

17.yy. sonlarina dogru Fransa’da André-Charles Boulle yeni bir depolama elemam gelistirmisti.
Komot adim alan c¢ekmeceli ve masa yiiksekligindeki bu mobilya dayandigi duvarin yiizey
kompozisyonunu da tamamlayan bir 6geydi. Bu mobilyamin dikey ylizeyleri siyah abanoz, baga ve
¢esitli metallerle kaplannus bombeli panolardan olusuyordu. Ust tabla renkli mermerden yapiliyordu.
Koseler, ayak uglari, ¢cekmece kenarlar1 gibi darbeye maruz kalabilecek kisimlara altin kaplamali
tungtan yapilmus akant yapraklari, bebekler, masklar, kenar sular1 vb siislemeler yerlestiriliyordu. Bu
mobilyalar olaganiistii etkileyici heykelsi goriiniimleriyle hayranlik uyandiriyordu. 14. Louis ig¢in
yapilan O0rnekler Versailles Sarayi’nin odalarim stisliityordu. Komotlar giderek onem kazanacak ve
18.yy.”a damgasini vuracakti.



Barok kitap raflarimin gelistigi bir donemdi. Saraylarda ve zengin evlerde kitaplik odalar1 giderek
daha ¢ok goriilmeye baslanmusti. Hi¢ degilse salonun bir kosesinde yazi masasi ve kitap raflari
bulunan bir nis yaratiliyordu. Bu mekanlar evin beyinin islerini yiiriitmesi ve ¢ocuklarin ders gormesi
i¢in ya da hobi ve miizik odas1 olarak kullamliyordu. Kitap raflar1 genellikle iist kisim daha dar
olmak tizere iki kademeli yapiliyordu. Masa yiiksekliginde olan alt boliimde masif kapaklar olurdu.
Ust raflar dikdortgenlere boliinmiis ¢erceveli cam kapaklarla ortiiliirdii.

17.yy. 1n ortalarinda yazi i¢in yapilmis 6zgiin bir masa tiirti (bureau) ortaya ¢ikti. Tablasinin altindaki
cekmeler iki yana alinarak oturan kisinin bacaklarina yer birakilan bu masa duvarda bir aynanin
oniine koyuldugunda tuvalet i¢in de kullanilabiliyordu. Bu masalarin yiizeyleri ve gosterisli ayaklari
kakma, marketri ve Boulle isi gibi ¢esitli yontemlerle bezeniyordu.

Barok donemin masalar1 arasinda servis i¢in kullanilan al¢ak ve kiigiik sehpalar géze ¢arpar. Ahsap
marketri ya da pietre dure teknigi ile yapilmug tablalar bu sehpalarin tipik 6zellikleri arasindayd.
Bazen kenarlarda Ronesansta oldugu gibi yumrunlu oymalar bulunurdu. iberya, Hollanda ve Italya’da
abartil1 bir sekilde oymal1 ¢apraz ayaklar yapilirdi. Cok gosterisli, kabartili oymali, tablanin altinda
bir kitle etkisi yapan “S” gibi kivrimli ayaklar ve yine oymali bir ¢apraz gergi ile baglanan bogumlu
ya da burgulu torna ayaklar da goriiliirdii.

Kutu seklindeki dolaplarin altinda tasidigt mobilyamn boyutlarina uygun, bazen ¢ekmeceli bazen de
katlanabilir ayakli masalar kullaniliyordu. Ispanya’dan biitiin Avrupa’ya arasinda yay biciminde
metal gergiler bulunan katlanabilir bir ayak sistemi yayilmisti. Ama en ¢ok kullanilan ¢apraz gergili
dort ayakti.

Bu donemde masa Ortiiler1 ¢ok 6nem tasirdi. Zengin kumaslardan meydana getirilen, kenarlarina
sirmal1 nakisla enli bordiir yapilmus ortiiler masalar1 ayaklar goriilmeyecek sekilde kaplardi. Bordiir
desenleri arasinda en ¢ok ortasinda rozet olan sarmal akant yapraklar1 gbze c¢arpar. Diiz renk
kadifeden dort kose pargalar sirmali kanca ve halkalarla birbirine baglanarak yapilan ortiiler de
vardi. Bunlar masaya bir sandik goriiniimii kazandiriyordu. Daha miitevazi evlerde diiz renk sade
kumaslar masalar1 ortiiyordu.

Barok odalarda duvardaki gosterisli ayna bir prestij unsuruydu; clinkii yalmz Venedikli ustalarin
dokiimiinii yapabildigi biiyiik tabaka camlar ¢ok kiymetliydi. Bunlarin ¢ogu kez enli, altin yaldizli,
zengin goriiniimlii ahsap oyma ¢erceveleri vardi. Altin kaplamali metal, som giimiis ve yine Venedikli
camcilarin yaptig1 cam ¢ergeveler de goriiliiyordu.

Aynamin kullanildigi en onemli mekan hi¢ siiphesiz Versailles Sarayi’nda yapimm 1678 yilinda
tamamlanan Aynali Galeri’dir. Bu salonun uzun duvarina kaplanan aynalar XIV. Louis’nin sanat
damsmam ve bakam Colbert’in girisimi ile agilan fabrikada iiretilen tabaka camlarla yapilmisti. Bu
fabrikada Venedik’ten kacgirilan ustalar gorevlendirilmisti. O donemin bir teknoloji harikasi olarak
degerlendirilen aynalar, 86 cm uzunlugundaydi. Bunlar saraya bagli Gobelin fabrikasinda gelistirilen
teknolojik yontemlerle duvart galerinin uzunlugunca ve tavana kadar kaplayacak sekilde
birlestirilmisti.

Giderek mobilya ve mekan arasindaki iliskinin giiclendigi 17.ylizyilda duvarlara asilan aynalari
korumak i¢in hemen altina bir masa yarlestirilirdi. Boylece konsol denilen mermer tablali bir duvar
masas1 tiirii giderek yayginlasti. Baz1 konsollarin ¢ok gosterisli, karmasik yapili heykelsi ayaklari



oluyordu. Ozellikle Italya’da yapilanlar Avrupa’nin her tarafina ihra¢ ediliyordu. Bunlardan bazilar
ayna ve biiyiik samdanlar1 ile birlikte takim olarak imal edilirdi. Konsollar kadar gosterisli baska bir
mobilya tiirli donemin ortalarinda goriilmeye baslanan ¢ok gosterisli oymal1 ve altin yaldiz kaplamali
ayaklar1 olan orta masalariydi. Tablas1 mermer olan bu masalarin heykelsi ayaklar1 arasinda ¢apraz
gergiler vardi.

Barok donemde yataklar sosyal hayatta hala cok 6nem tasiyan mobilyalardi. Evin beyi ve hamminin
ziyaretcileri kabul etmek i¢in kullandiklar1 ayr1 yataklar vardi. Saray ve konaklarda yer alanlar el isi
nakisl kilif ve ortiilerle ahsap kismu hi¢ goriilmeyecek bigimde kaplaniyorlardi. Ozellikle basucu
tablas1 aplike isi yapilmis parlak kumaslarla ¢ok gosterisli olurdu. Donemin sonlarina dogru tablanin
ist kenarinda kivrimlar yer almaya basladi. Bu yataklarda ayakucu tablasi bulunmazdi. Yatak, odada
en onemli duvarin ortasina basucu dayanacak sekilde yerlestirilirdi. Ziyaretciler i¢in odanin
kenarlarina uyumlu tabureler dizilirdi. Sayvan ise ¢ogunlukla yatagin yar1 boyuna kadar uzamr; ya
tavana asilir ya da bas taraftaki tasiyicilar1 duvara gerilen bir kumasla ortiilerek gizlenirdi. Sayvanin
ortiisii ve kenarlardaki perdeler yatagin ortiisii ile uyumlu yapilirdi. Bunlarin uglar1 kenar seritlerti,
sacaklar ve piiskiillerle siislenirdi.

Doneme ait burjuva evlerinin resimlerinde salonun bir kosesine dayanmis olan yatagin ayakucu ve
yanlar1 gosterisli perdelerle kaplanmistir. Boylece hem mahremiyet hem de geceleri sicak bir ortam
saglanmis oluyordu. Perdelerin asili oldugu sayvamn kenarlari siislii bant ya da kirmalarla
cevrelenirdi. Hastalik ve dogum gibi durumlarda ve bayram giinlerinde ziyaret eden misafirleri
karsilamak i¢in bir yamn perdeleri agiliyordu. Adeta kapali bir ¢adira benzeyen bu yataklar ev
sahibinin zenginligini sergilemede bir aracti.

Biitiin gosterisine ragmen 17.yy. mobilyas1 6nceki donemlere gore kullanim agisindan daha rahatti. Bu
donemde klasik sanat iizerine ciddi arastirmalar yapilmis ve kitaplar yayinlanmisti. Dolayist ile
tasarimlardaki tarihsel yaklasim bilingli bir sekilde ele alinmisti. Barok mekanda biitlinliik arayislar:
vardi. Mobilyalar dayandiklar1 duvarla miisterek ozellikler tasirlar, en azindan boyut ve konum
olarak mekanla esya arasinda bir uyum aramrdi. Barok Roma’da gelismisti; ancak ylizyilin ikinci
yarisinda liderlik Fransiz sarayina gecmisti. Kral XIV. Louis’nin (egemenlik 1643-1715) sanata 6nem
vermesi ve bu konudaki harcamalardan hi¢ sakinmamasi, baslangicta Italyan tasarimm izleyen
Fransiz tasarimcilarin giderek kendi iilkelerine 6zgii klasik bir tislup gelistirmesine neden olmustu.



Rokoko

Rokoko’nun temel 6zelligi yapraksi ve ¢i¢eksi motiflerden meydana gelmis kivrimli ¢izgilerdir. Bu
nitelikler once 17.yy.”1n ortalarinda basili kitap ve yaz siislemeleri, kiiclik metal siis esyalar1, nakisl
kumaslar, duvar siislemeleri vb.de goriilmeye baslamisti. Birbirine zit yondeki S ve C harflerine
benzeyen kivrimlarin eski Roma grottolarinda yapay taslar arasindan akitilan sularin hareketinden
ilham alinarak gelistigi kanis1 vardi. Bu konuda dncii olan iilke Italya idi; ancak stile kimligini veren
ve mobilya ve mekana basar1 ile uygulayan iilke Fransa’dir. Fransiz ressam Nicholas Pineau’nun
(1684-1754) rokay adim alan bu tiir ¢izgileri Avrupa’da estetik acidan en basarili olanlardi. Onun
yaptig1 ¢izimlerde rokaylar, deniz kabuklari, madalyonlar, kartuslar, kupalar ve ¢esitli figiirlerle bir
arada ilging kompozisyonlar olusturuyordu. Cakil tasi anlamina gelen Fransizca bir kelimeden
tiuretilmis olan Rokoko adi donemin bitmesinden ¢ok sonra, biraz da bu stile 0zgii ¢izgilerle alay
etmek i¢in takilmusti. Klasik mimarinin 6zelliklerini en az tasiyan stil olan Rokoko’da Barok’taki
simetri, resmiyet ve ihtisam ¢ok azalmusti.

Rokoko’nun gelisimindeki asamalar Avrupa’nin g¢esitli tilkelerinde birbirinden farkli sekilde olmustu.
Fransa’da rokoko dekorasyon bir ara donem olan Rejans’ta 6ne ¢ikmusti. Naiplik anlamina gelen
Rejans kelimesi XIV. Louis’nin 6liimiinden sonra iilkeyi heniiz ¢ok kii¢iik olan torunun oglu XV.
Louis yerine idare eden Orleans Diikii Phillippe’in (egemenlik 1715-1723) sekiz yillik yonetim
donemi i¢in kullamlan isimdir. Aslinda mobilyada Rejans karakteri daha XIV. Louis’nin yasam
sirasinda 17.yy. sonlarinda belirginlesmeye baslamisti. Bu donemde genel olarak yumusak hatlara
dogru bir gidis vardi. Rejans mobilyanmin olusumunda donemin onde gelen tasarimcisi Boulle’{in
onemli katkilar1 olmustu. Baslangicta tipki Barok gibi torensel, ve abartili bir sekilde gosterisli olan
bu mobilyalar giderek daha samimi ve algak goniillii bir havaya blirtinmiistii.

XIV. Louis’nin akil almaz miisrifliginden dolayr agir borglar altina giren devlet hazinesini
rahatlatmak amaci ile 6liimiinden sonra harcamalar kisitlanmus ve bu tutum saraydaki mekan ve
mobilyalara da yansimisti. Orleans Diikii’niin naipligi ile birlikte belirginlesen baska bir 6zellik de
saraydaki tesrifatin azalmasiydi. Bu vesile ile 6zel hayatin korunmas1 giindeme gelmis, hizmetkarlarin
her kosulda efendilerinin yaninda bulunmasi sikict bulunmaya baslanmisti. Dolayisi ile mekanlarin ve
esyalarin yardimsiz kullamlabilecekleri sekilde tasarlanmalari gerekmisti. Bu donemde Avrupalilarin
uzak somiirgelerde yerlesenlerden 6grendikleri kahve, kakao ve cay ikramn moda olmaya baslamusti.
Ozellikle hanimlar arasinda sohbetlerin uzadig samimi sabah kahvesi bulusmalar1 ve aksamiistii ¢ay
toplantilar1 yayginlasnusti. Insan iliskilerindeki bu rahatlama dogal olarak yalmz sarayda degil, asil
ve zengin konaklarinda da vardi. Boylece hem oda diizeninde hem de mobilya tasariminda daha
serbest davramlmaya baslanmisti. Mobilyalar odalara ger¢ekten kullanilmak {izere yerlestiriliyor ve
insan viicuduna uyumlu olarak tasarlanmaya ¢alisiliyordu. Mimari ile mobilya giderek daha ¢ok
birlikte diisiiniiliiyordu. Artik oda tiirleri belirginlesmis, yasanmun degisik etkinlikleri i¢in farkli
odalar diizenlenmeye baslanmisti. Egyalarin mekdndan mekana tasinmasi gerekmiyordu; ama
hizmetciler olmadan istenilen yere ¢ekilebilmeleri i¢in hafif olmalarina 6zen gosteriliyordu. Mobilya
ve i¢ mekan yiizeylerinin daha sade ve ucuz, ancak uyumlu olmasi isteniyordu. Thtisamun yerini zarafet
almaya baslamusti.

18.yy. boyunca Fransa’da mobilya ile ilgili loncalar giderek daha dar uzmanlik alanlarina yayilmis ve
sayilar1 artnmsti. Ronesans’tan beri bir mobilya, iskeletin yapilmasindan bitmis haline kadar
menuisier denilen masif ahsap ustasinin kontrolii altinda ve onun imzas1 ile ortaya ¢ikiyordu. Ahsabi



bi¢imlendirme, oyma ve birlestirme gibi islemleri ger¢eklestiren menuisier mobilyanin lizerinde
boyaci ve lakeci gibi bagka ustalarin da ¢alismasim sagliyordu. Bitmis mobilyamn zzimpara ve cila
gibi son islemlerini yine kendisi yapiyordu. 17.yy.’da kaplama mobilyalarin revacta olmasi dolayisi
ile abanoz kaplamaciligindan adini almis olan ebenistler ortaya ¢ikti. Menuisierlerin loncasina
mensup olan ebenistler giderek yapinmu kontrol edip imza atma yetkisini lizerlerine aldilar. Rejans
doneminde barok tarza daha yakin heybetli mobilyalar menuisierlerin elinden ¢ikarken, yenilik¢i
Rokoko siislemeli mobilyalar1 ebenistler yapiyordu. Marketori vb. her tiirlii kaplama islerini yapan
ebenistlerde ustalik ¢ogu zaman babadan ogla geciyordu; hatta evlilikler usta aileleri arasinda
yapiliyordu. Boylece aile isletmeleri i¢inde ustalik becerileri kaybolmadan ve giderek gii¢lenerek
devam ettiginden 18.yy. ortalarinda mobilya yapimundaki is¢ilik yetkinlige ulagnmusti. Ebenistlere
mobilya siparisi veren tiiccarlar (Fr. marchand-mercier) aslinda miisterinin zevkini iyi bilen ve
ebenistleri yonlendiren kisilerdi. Bu bakimdan 18.yy. mobilyasimn gelisiminde onlar da 6énemli bir
rol oynamuslardi.

Rejans mobilyalar1 meydana getiren levhalarin dalgali iist ve alt kenarlarimin ortasinda deniz kabugu
(kokyaj) ya da ta¢ bi¢ciminde bir motif goze ¢arpardi. Deniz kabugu motifi mekan ve mobilyanin
cesitli yerlerinde ¢ok kullanilirdi, donemin adeta bir simgesi gibiydi. Bir¢ok mobilyada levhalarin
ortas1 bombelestirilir ve yiizeylerine marketri ile yapilmis kivrimli dal ve ¢igekler ya da geometrik
bir doku ile kaplanirdi. Bu dokunun iizerine yerlestirilen altin kaplamali metal (ormiilii) kulplar, kilit
aynalar1 vb. heykelsi pargalar genellikle bicimsel olarak zemindeki desene uyum saglarlardi. Bu
parcalar mobilyaya gérkemli bir goriiniim kazandirdig gibi eklem yerleri, kdseler ve ayak uclar1 gibi
bolgelerin cesitli etkilerden zarar gérmesini de Onliiyordu. Parcalarin dokiimiinii ¢ok temiz bir
iscilikle gergeklestiren metal ustalari ayni zamanda keski islerini de yapiyorlardi. Altin kaplama ise
baska bir uzmanlik daliydi. Komot, dolap, masa gibi mobilyalarin 6ndeki iki kosesinde girinti
yapilarak buralara altin yaldizl1 biist, tors ya da hayvan bas1 yerlestirilmesi Boulle’iin getirdigi bir
yenilikti ve donem boyunca pahali mobilyalarda uygulandi. Bazen sirf i¢i bos bir girinti de yapildig
oluyordu.

Genel olarak Rejans ayaklar Barok’a gbre uzun ve bir hayvanin arka bacagim andirir sekilde hafif
kivrimliyd: (kabriol ayak). Yere basan boliim aslan ya da keci ayag gibiydi. Ayaklar arasindaki
capraz gergiler heniiz ortadan kalkmamusti, biraz incelmisti ve dalgal1 bigimlerdeydi.

Oturma mobilyalarinda oymali1 ahsap ¢ergeveli sirtlik ve oturmaligin dosemesi kumas kaplamaliyds;
doseme yerine hezaren kullamildig da oluyordu. Sirtlik Barok donemde oldugu kadar yiiksek degildi
ve ta¢ kisminda kokyaj bulunan iist kenar1 dalgaliydi. Aym bigimlendirme oturmaligin 6n ve yan
kenarlarinda da vardi. Koltuklarda kabarik eteklerle daha rahat oturulmasini saglamak {izere giderek
geri ¢ekilen kolluklarin lizerinde kiiciik bir dosemeli boliim yer almaya baslanmusti. Bunun nedemi de
hem oturanin kollarint daha yumusak bir yiizeye dayandirmak hem de erkeklerin ¢ok dar pantolonlar1
ile oralara ilismelerini olanakl1 kilmakti.

Fransa’da XV. Louis (egemenlik 1715-74) donemi Rokokonun en 6zgiin sekilde uygulandigl ve tim
tasarima hakim oldugu zamandi. Rejans’ta baslayan degisimin daha da giiclenerek devam ettigi bu
donemde saray kadinlarimin baskin rol oynamasi géze ¢arpiyordu. Kadinsi etkiler tasiyan kivrimh
cizgiler ve neseli renkler mekanlara hakimdi. Ozellikle XV. Louis’nin gdzdelerinden Madame
Pompadour bu stilin gelismesinde cok etkili olmustu. Aslinda geng kral 1723’te tahta ge¢gmisti, oysa
Rokoko yaklasik olarak 1730’da baslamus ve kralin Oliimiinden once, 1760’larda yerini Yeni-



Klasik’e birakmusti.

Fransa’da Rokoko mobilya onceki donemlere gore sade, hafif ve kullamsliydi. Bu donemde odalar
kiictilmiis, kiiclik oturma ve hizmet mobilyalarimin kullamlmak istenen yere kolaylikla ¢ekilebilmesi
ongoriilmiistii. Genellikle Rejans’taki girift oymalar azalmuisti. Mobilyalar iizerinde masa ve
dolaplarin {ist tablas1 hari¢ adeta hi¢ diiz ylizey ya da kose kalmanusti. Dikey yiizeyler belirgin bir
sekilde bombeliydi. “S” ve “C” kivrimlart en soyut bigimdeydi. Siislemelerde asimetrik
diizenlemeler goze carpardi. Dekoratif unsurlar mobilyamn kurgusunu meydana getiren ayrintilarin
gdsterilmemesi iizerine kurulmustu. Ornegin ¢ercevelerin eklemleri, ayaklarin mobilya ile baglandig
cizgiler ve hatta bazen mobilya yiizeylerindeki ¢ekmecelerin ¢evresi belli edilmemeye c¢alisilirdi.
Mobilya yiizeylerinin kenarlar1 ortalar1 biraz c¢ukurlastirilmus kivrimli seritlerle ¢evrelenirdi. Bu
bordiirler orta ve kenarlarda olmak iizere iki ayr1 renkte ve birbirine yumusak gecisle lake yapilirdi.
Altin yaldiz, mobilyalarin ahsap kistmlarinda sikc¢a kullamilirdi. Rejans’ta tag siisii olarak kullanilan
deniz kabugunun yerini kii¢iik yapraksi kivrimlar almusti.

Rejans, Cin etkisinin mobilya tasariminda varligin iyice giiglendirdigi bir donem olmustu. XV.Louis
donemindeki mobilyalarda bu etki daha da onem kazanmisti. Yiizey olarak 6zglin Cin lakeleri sikca
goriiliirdii. Bunlar ustalar tarafindan biiytik bir beceri ile bombelendirilerek mobilyaya yerlestirilirdi.
Avrupa’da boyanmus yiizeyler de vardi. Bunlarin bir kismu Cin tarzi lake bir kismm da donemin
onemli ressamu Fragonard’in etkisinde neseli resimlerdi. Lake teknigi ile Avrupa’da yapilmis yiizey
islemelerinde Martin Kardesler en basarili ustalardi. Guillaume, Simon-Etienne, Robert ve Julien
Martin 18.yy.’1n baslarinda lakeyi andiran 6zgiin bir teknikle araba boyamaya baslamiglardi. Giderek
sanatlarim duvar, tavan ve mobilya iizerlerine de uygulayan kardesler yiizyilin ortalarinda yalniz
Fransiz sarayina degil baska iilkelerdeki saraylara da hizmet veriyorlardi. Bu tiir siislemeler
gliiniimiizde bile Vernis Martin adi ile amlmaktadir. Patent aldiklar1 bu boya teknigi kendilerinden
sonra yakinlar1 ve taklit¢ileri tarafindan uzun siire devam ettirilmisti. Koyu bir macun olan Vernis
Martin boyamn tipik 6zelligi iizerine katmanlar halinde siirdiikleri yesilimsi bir iist vernik ve
renklerin i¢ine karistirilmig olan altin zerrecikleriydi.

Rokoko yiizeylerdeki marketori isciliginde ise giderek geometrik dokular agirlik kazanmus; altin
kaplamali metal siisler ¢ogu kez sadelesmis ve azalmisti. Ornegin mobilya koselerindeki bas ve
biistler yok olmustu.

Rokoko mobilyanin en 6nemli 6zelliklerinden biri ayaklar arasindaki gergilerin ortadan kalkmasiyd.
Ayaklarin gévdeye yan baglantilarla birlestirilmesi ile bu donemde daha saglam kurgular elde
edilmeye baslannmusti ve gergilere gerek kalmamusti. Kabriol ayaklar eskisine gore bazi bigimsel
degisikliklerle biitiin mobilyalarda goriiliirdii. Daha ince yapili ve kivrimlar1 daha belirgindi. Disa
kivrimli boliimiin tizerinde oyma ile yapilmus ¢igekli bir motif bulunurdu. Yere gelen ucta hayvan
pengesi yerine rulo gibi bir kivrim yer alirdi.

18.yy. 1n ilk yaris1 porselenin gizeminin Avrupa’da ilk olarak agiga ciktigi donemdi. Bu her bi¢ime
uyum saglayan, ylizeyi kolaylikla renklendirilebilen, sert, gdzeneksiz, 1s1k gegiren beyaz malzeme
yizyillar boyunca basta Cin olmak tlizere Uzak Dogu iilkelerinden getirtiliyordu. Bati diinyasi
porselenin gizini 6grenmek ic¢in ¢ok ugrasmuis ancak Cinliler iilkenin i¢ bolgelerinde yer alan saraya
bagli imalat merkezlerini yabancilardan korumayi yaklasik bin yil boyunca basarabilmislerdi.
Avrupal1 denizciler imalathanelerden limanlara getirilen porseleni gemilerine yiikleyerek tilkelerine



tagiyorlardi. Boyle gii¢lii bir alici kitlesi bulan Cin porselen endiistrisi Batililarin begenilerine uygun
canaklar, levhalar ve biblolar yapmaya baslamisti. 17.yy. sonlarindan baslayarak Cinliler Avrupa’da
yapilmis tasarimlar1 da imal ediyorlardi.

Devamli denemeler yapan Avrupali arastirmacilar en sonunda 1712 yilinda porselen denilebilecek
bir macun elde etmeyi basardilar. Ilk olarak Saksonya’da gerceklesen bu bulusun hizla biitiin kitaya -
bulucusu olan Boéttger’in biitiin engelleme ¢abalarina karsin- yayilmasi dogaldi; ¢iinkii her iilkede bu
konu flizerinde ugras veren bircok kisi vardi. Bu olay Rokoko’nun popiiler oldugu tarihlere
rastlamisti; bu yiizden porselen, gerek mekanlarda gerekse mobilya listlerinde ¢ok kullamlmusti.
Yalmz biblo, canak, vazo, vb. ile yetinmeyip; porselen cicek bahgeleri, porselen ¢igcek ve biblolarla
tamamu bazenmis duvarlar yapilmasimn yam sira masa ve dolaplarin yilizeylerine porselen levhalar
yerlestiriliyordu. Bu kadar bol kullanmlabilmesinin nedeni artik Avrupa ile rekabet etmek durumunda
kalan Cinliler’in porselenin fiyatim diisiirmek zorunda kalmasiydi.

Stillere genel olarak baktigimizda, her donemin bir dncekine gére daha zengin mobilya ¢esidine sahip
oldugunu goriiriiz. Rokoko’da kiigiik servis masalari, 6zel amacglara yonelik oturma mobilyalari,
cesitli yaz1 masalar1 ve taginabilir hafif karyolalar yeni tiirler olarak karsimiza ¢ikar.

Rokoko oturma mobilyalar1 dncekilere gore daha kiigiik ve hafifti. Iskemle ve hafif koltuklarin arka
ayaklarimin tasidigt sirtlik oturmaliktan ayrilmisti. Doneme 6zgii kabarik peruklarin korunabilmesi
icin omuz hizasina kadar yilikselirdi ve arkaya dogru egimliydi. Neseli ve canli renklerdeki kadife,
brokar, goblen gibi kumaslarla kapl1 oturmalik ve sirtlik dosemesi dalgali ahsap cergevelerin igine
yerlestirilirdi. Ahsap g¢ercevelerin tipik 6zelligi sirthigin ta¢ kismumin ve oturmaligin 6n eteginin
ortasindaki oyma siistii. Kolluklar oturmaligin yarisindan baslayacak sekilde gerideydi. Bunlar da
egimli ¢izgilerden olusurdu. Rokoko iskemle bigimi, boyutlar1 ve kabarik dosemeleri ile insan
viicuduna uyumlu, rahat oturulmasi amaglanan bir mobilyayd.

Donemin c¢esitli boyut ve bigimde yapilan koltuklarinda da aym rahatlik endisesi goriiliirdii.
Arkaliklar genellikle alcakti. Birlestirilmis olan kolgak, sirtlik ve oturmaligin dosemesi ayrica yastik
ve siltelerle insam yumusakca sarardi. Devamli bir ahsap c¢erceve dosemeli kismin biitiiniiniin
etrafinda dolamyordu. Artik mobilyalar duvar diplerine dizili kalmayip odamn ortasina cekilerek
kullamldigindan, sirtligin arka tarafina da temiz bir iscilikle kumas kaplamyor, goriinen ahsap
kistmlar isleniyordu. Bu koltuklarin oyun seyretmek, somine karsisinda oturmak, kitap okumak gibi
faaliyetlere yonelik kiiclik farkliliklarla ¢esitlemeleri yapiliyordu. Ata biner gibi ya da {izerine diz
¢Okerek ters oturup arka tarafa bakilabilen oturma mobilyalar1 vardi. Onde tek ayag ve alcak icbiikey
arkalig1 olan koltuk tipleri tasarlanmusti. Oniine yerlestirilen aym tarzda daha kiiciik bir koltuk ya da
bir pufla, sezlong gibi kullamlanlar da vardi.

Rokoko’nun tipik mobilyalarindan bazilar1 Osmanli sedirinden 6rnek alinarak yapilan kanepe ve
sezlonglardi. Koltuklarda oldugu gibi bunlar da ahsap ¢erceveli yumusak doseme ile kaplanmisti.
Kolluklar1 disart dogru kivrik yapilan bir tiirtin adi “sultan’d1.

Fransa’da Rokoko yatak artik salonun bir parcasi degildi; yeri yatak odasiydi. Eski donemlere gore
hafiflemis olan yataklar artik karyola niteligine blriinmiistii. Koltuklarin sirtliklarindaki tasarim
anlayis1 yataklarin bas ve ayakucu levhalarinda da goriliirdii. Ahsap tasiyici sistemi agikta birakilan
yataklarin istiinde odamn mobilya dosemelerine uyumlu kumastan yapilmis, kenarlari kirmali bir
cibinlik yer alirdi. Karyola biiyiikliigiinde bir nis i¢ine yanlamasina yerlestirilen yataklar da moda



olmustu. Bunlarda cibinlik yerine nisin Onii bir perde ile kapanabiliyordu.

Rokoko denilince akla ilk gelen mobilya hi¢ sliphesiz komot dur. Bu donemin kometlar1 ¢ogunlukla
iki ¢ekmeli, lizer1 mermer tablali, masa yiiksekliginde, yalmz kullamlmak i¢in degil aym zamanda
duvar kompozisyonunu tamamlamak {izere odaya yerlestirilmis mobilyalardi. Bunlarda sulari
birbirine zit yonlere dogru yerlestirilmis kaplama parcalar1 ile yapilmis geometrik desenli zemin
lizerine marketori ¢icek demetleri en sik goriilen yiizey stislemesiydi. Ormiilii siislemeler ise bu
cicekli kompozisyona bir cergeve olusturuyordu. Orijinal Uzak Dogu lakelerinin yaninda 6zenle
yapilmis Avrupa i1s1 boyama yiizeylere de sik¢a rastlaniyordu. Donemin sonlarina dogru ¢ekmelerin
yerine menteseli kapaklar da kullamlirdi.

Barok’ta goriilen orta masalar1 bu donemde de devam etmisti. Bunlar odanin ortasina yerlestirilen
kabriol ayakli, lake ya da altin kaplamali, mermer tablali, orta biiyiikliikte, gosterisli masalardi.
Ahsap kisimlar1 heykelsi bir sekilde karmasik oymalarla bezenirdi. Oymalarin arasinda insan
figiirleri, groteskler ve bitkisel motifler yer aliyordu. Benzer sekilde gosterisli olan konsollar da
dénemin tipik mobilyalarindandi. Bunlar bir raf gibi duvara bir aynamn ya da resmin Oniine tespit
edilerek on tarafta iceri dogru kivrimli iki ayak tarafindan tasimrlardi.

Yazi masalar1 Rokoko’da 6nceki donemlere gore cesitlenmisti. Aralar1 gergisiz dort ayakla taginan
bir sira ¢cekmece iizerine dalgali kenarli ve {izeri marketori yapilmus tablamn yerlestirildigi tipler
genellikle erkekler i¢in yapiliyordu. Bu masalarda tablanin orta kismuna deri kaplandigi da
goriiliiyordu. Kadinlar ise sekreter denilen daha kiiclik, Ustiinde kiigiik gozler olan, yazi tablasi
disar1 kaydirilan ya da asag dogru acilan masalar kullaniyorlardi. Sekreterlerin dalgali kenarhi
tablasimn iki yiizi de marketri ile bezeniyordu.

Uzerine gosterisli kumaslardan ortiiler serilen bityiiklii kiiciiklii egreti ayakli masa bu ddnemde de en
zengin mekanlarda bile kullanmliyordu.

Kiiciik mobilyalar arasinda ortadan ayakli, dairesel tablali servis masalari, ¢ekmeceli sehpalar,
komodinler, vazo ve heykel kaideleri ve etajerler sayilabilir. Genellikle koltuk ve kanepelerin
yakiminda bulundurulan bu mobilyalar donemin tipik bi¢im ve yiizey 6zelliklerini tasirlardi. Kiigiik
olmalarina ragmen adeta bir kuyumcu 6zeni ile yapilirlardi. Uzerlerinde porselen tablalara ve altin
kaplamali metal siislemelere sik¢a rastlanirdi. Sosyal etkinliklerin eskisine gore daha cesitli ve
teklifsiz olmasit ile mekanlar, giinlik yasamin kolaylikla siirdiiriilebilmesi diisiiniilerek
diizenlendiginden bu tiir servis mobilyalarinin 6nemi artmsti.

Zaman i¢inde saray stilleri arasinda en popiiler olam denilebilecek Rokoko biitiin Avrupa
tilkelerinde benimsenmisti. Fransa’da gelisen tarza benzer sade ve zarif uygulamalar her yerde
goriilebiliyordu. Ancak bunlarin arasinda aym kalite ve incelikte yapilanlar azdi.18.yy.in baslarinda
Fransa disindaki iilkelerde yapilan gosterisli mobilyalarin Ingiltere, Almanya, Italya ya da baska bir
tilkeye ait oldugunu anlamak zordu; birbirleri ile benzesirlerdi.

Italya’da Fransiz tarzina yakin sade ve fonksiyonel mobilyalar saraylarda devamli yasanan kiigiik
odalarda ve orta simf evlerinde kullanilirdi. Zenginlerin misafirlerini kabul ettigi biiylik salonlarda
ise son derecede gosterigli heykelsi esyalar yer alirdi. Bu agidan bu iilkede Barok ve Rokoko
arasinda tutum agisindan ¢ok biiyiik bir farklilik yoktu. “Italyan Rokoko’su” denilince akla olaganiistii
karmasik, ancak cogu kez 6zensiz bir iscilikle yapilmus ahsap oymali mobilyalar gelir. Kullanmak



tizere degil de, gosteris i¢in yapilan servis ve oturma mobilyalarimin kivrimli ayaklari, aradaki
gergiler ve tabla cergeveleri girift ve abartili oymalarla kaplanmisti. Bu oymalarda deniz kabuklari,
rokay, cicek, dal, mask, tors, bebek, hayvan ve groteskler yer alirdi. En ¢ok altin yaldiz
kaplanmakla birlikte lake uygulamalar1 da yapiliyordu. Boyali yiizeyler genellikle Venedik sehrine
atfedilir; ancak Piedmonte ve Roma gibi baska sehirlerde de ¢esitli lake teknikleri kullaniliyordu.

Cok abartili bir sekilde bombeli olan yiizeylerine ¢icek demetleri boyanmis komodlar Italyan
Rokokosu’nun tipik mobilyalarindandi. Balo salonlarina yerlestirilen ¢ok uzun kanepeler, arkasinda
raflar1 olan egimli kapakli yazi masalar1 ve iist tablas1 pietre-dure ya da resim yapilnus stuko olan
servis masalar1 donemin diger mobilyalar1 arasinda sayilabilir.

1700’1erin baslarinda Kralice Anne (egemenlik 1702-1714) doneminde, Rokoko’ya 6zgii kivrimlar
Ingiliz mobilyalarinda da vardi. Daha énceki yiizyillarda Flaman iilkelerine yakin bir tarz benimsemis
olan Ingiltere bu dénemde de aynmi tutumu siirdiirmiistii. Iskemlelerin arkaliklar1 Fransa’dakilere gore
daha yiiksekti ve ¢er¢evenin ortasinda kumas déoseme yerine bi¢imi keman1 ammsatan genisge, dikey
bir ahsap levha yer alirdi. Kabriol ayaklar biraz daha genis, yere degen kisimlari ise yayvandi.
Onceleri sade olan ayak uclar1 giderek aslan, sonra da top tutan kus pencesi bicimini almustr.
Yiizyilin ortalarina dogru Ingiltere’de arkalik ve ayaklar daha kivrimli ve karmasik oymalarla
sislenmisdi. Masa ayaklarinda da aym gelisim goriilebiliyordu. Dolap ve aynalarin tag kismu
kivrimliydi. On  yiizeyler ise bazen tek bir bombe ile bazen de dalgali bicimlerde
kivrimlandiriliyordu.

Yiizyilin ilk yarisinda Ingiltere’de William Kent (1685-1748) isimli sanatg1 ve arastirmacimn
onciiliigiinde Italyan Roénesansi’mn 6nemli tasarimcisi Andrea Palladio’nun (1508-1580) etkisi
mimarlik ve mobilyada gii¢lii bir sekilde kendini belli etmisti. Ronesans’a 6zgli heykelsi figiirler,
alinliklar, kornisler, frizler, kolonlar vb. yaninda deniz kabuklar1 ve Rokoko kivrimlarinin yer aldig
altin kaplamali, gorkemli mobilyalar 1720’lerden baslayip ylizyilin ortalarina kadar etkisini
strdiirmiistii.

Ingiltere’de  18.yy. ortalarinda birgok tasarimci, model kitabi yayimlayarak Rokoko nun
yayginlasmasina onemli katkilarda bulunmustu. Bir taraftan da geleneksel Cin mobilyalarindan kopya
edilen oymalar ve ayak bicimleri tasarimlara damgasimi vurmustu. 1750 ve 60’larda Thomas
Chippendale’in (1718-1779) kitaplarinda yaymladigt ve bazilarim iirettigi Fransiz Rokokosu
mobilyalarin arasinda Cin etkisinde olanlar da vardi. Bu dénemde bu iilkenin mobilya yapimina
onemli bir katkis1 da masif mobilyalarda maun kullammuydi. Egemenligi altinda bulunan sicak
tilkelerden getirtilen bu agacin yiizey dokusu o kadar ilging olmamakla birlikte kurt yenigine maruz
kalmamas1 ve oyma islemlerine uygunlugu dolayis1 ile cevizin yerini almisti. ingilizlerin tekelinde
ticareti yapilabilen maun kita Avrupasi’nda da yer yer kullaniliyordu.

Oncelerden beri Almanya ve cevresindeki iilkelerde yaygin olan biiyiik gosterisli dolaplar bu
donemde de Rokoko’ya 6zgii bicimsel Ozelliklerle Flaman iilkelerinde ve Orta Avrupa’da cok
goriiliirdii. Bir¢ogu yetkin bir marketori isciligi ile bezenmis olan bu dolaplarin arasinda Barok’ta
oldugu gibi masa {istii tipleri yamnda oda koseleri i¢in tasarlanmus tiggen bi¢imli olanlar da vardi. Bu
bolgelerde Fransa’daki gibi orta kismu bombeli komotlar vardi. Bir de ¢ikintilar1 iki yanda olmak
lizere dalgal1 On ylizeyi olan depolama elemanlar1 yapiliyordu. Fransa ile karsilastirildiginda Alman
Rokoko mobilyalarinda benzer kalitede bir i1s¢ilik uygulamrdi. Ancak genellikle altin kaplamal1 olan



ayaklar ve tasiyici cergeveler ince olmakla birlikte daha kivrimli, karmasik ve siisliiydii. Genel
olarak Rokoko, Fransa disindaki lilkelerde daha gosterisli ve abartiliydi.

Rokoko’nun kivrimlar1 yiizyilin ikinci yarisinda yerini daha diiz ¢izgilere birakmisti. Ancak bu stilin
karakteristik ozellikleri olan “S” ve “C” kivrimlar ve kabriol ayaklar hi¢bir zaman tiimden
unutulmamis, giiniimiize kadar hep revagta olmustur.



Yeni-Klasik

18. yy.’1n ortalarinda Rokokonun kivrimli ¢izgileri artik begenilmemeye baslanmusti; hatta biraz da
alay konusu oluyordu. Sanatcilar arasinda Klasik degerler tekrar 6nem kazannmusti. Fransa’da
ressamlar 1750lerde bu 6zlemi resimleri ile ifade ediyorlar, Klasik mimarinin ¢esitli 6gelerine
eserlerinde yer veriyorlardi. Zaten Rokoko’nun en popiiler oldugu déonemde bile Klasik ¢izgiden
ayrilmamus olan sanatgilar vardi. Ozellikle Ingiltere’de 18.yy.n ilk yarisinda italyan Rénesansi’nin
onemli mimar1 Palladio’nun etkisi i¢ mimarlik ve mobilyada baskindi. Bu ylizden orada Klasisizm
devamli olarak giindemdeydi.

17. ve 18.yy.’larda biitiin Avrupa iilkelerinde bir siire Italya’da yasamak ve oradaki klasik mimari ve
tasarimt incelemek aydin kesimin genglerinin egitimleri acgisindan gerekli goriiliiyordu. Hatta bagka
lilkelerden gelerek Italya’nin yumusak iklimi ve kiiltiirel birikimine hayran olan birgok kisi buraya
yerlesmislerdi. Ronesans ile birlikte klasik kiiltiire baglayan merak 18.yy. baslarinda eski Adriyatik,
Ege ve Dogu Akdeniz uygarliklarina da yonelmisti. Arkeoloji ¢cok popiiler bir arastirma alani olmus,
gecmisi heniiz kesfedilmemis alanlar lizerinde calismalar baslatilmisti. Yiizyilin ortalarina kadar
bir¢ok arastirmaci eski Misir, Yunan, Helen ve Etriisk diinyalarini incelemis ve kitaplar yayinlamusti.
Bu kitaplarda yalmz orijinal eserler hakkinda ayrintili bilgiler ve 6zenli ¢izimler degil, onlardan
esinlenerek yapilmis yeni tasarimlar da yer aliyordu. Bu yiizden ¢ok satiliyorlardi. italya’da 17.yy.
sonlarinda klasik tasarimin renkli olarak ¢izilmis 6rneklerini yayinlayan Pietro Santi Bartoli (1615-

1700) ve oglu bu alandaki onciilerdendi. = Hem onun kitaplarindan hem de baska belgelerden
yararlanan Bernard de Montfaucon (1655-1741) isimli Fransiz rahibin 1719-1724 yillar1 arasinda
resimlerini ¢izip hazirladig “L’antiquite Expliquée et Represantée Enfigures” (Antik Dinyanin
Resimlerle Aciklamali Anlatimi) isimli on bes ciltlik kitap en ayrintili ve anlasilabilir kaynakti.
Yeni-Klasik donemin Ingiltere’deki en onemli temsilcisi olan Robert Adam (1728-1792)
calismalarinda ondan yararlanmisti. Genel olarak Fransiz ve Ingilizler bu tiir arastirma, yayin ve
tasarimlarda basi ¢ekiyorlardi.

Veziiv dagimin lavlar1 altinda kalarak 79 yilinda yok olan Pompeii sehrinin 1748°de ortaya
cikartilmas1 klasik kiiltiir ve arkeolojiye olan meraki daha da artirmisti. Pompeii ve komsu
Herkulaneum sehirlerinde 1753 yilinda baslayan kazilar1 izlemek tizere biitiin Avrupa iilkelerinden
gozlemciler akin ediyorlardi. O zamana kadar daha cok toprak iistiinde kalabilmis olan Roma
kalintilarin1 bilen Avrupali aydinlarin, lavlarin altindan ¢ikan gercek i¢ mekanlar1 ve cesitli esyayi
artik fosillesmis olan kullanicilar1 ile birlikte goriince duyduklar1 heyecan ¢ok dogaldi. Ulkelerine
dondiiklerinde bunlar1 anlatan yazi ve resimleri ya da o esinle yarattiklar1 yeni tasarimlar1 kitap
haline getiriyorlardi.

Bu yayinlar mobilya ve mimarlikta Yeni-Klasik tarzin biitiin iilkelerde birbirine yakin zamanlarda
baslamasina neden olmustu. Ancak yine de Fransa ve Ingiltere bu alanda oncii iilkelerdi. Fransa’da
Yeni-Klasik, XVI. Louis (egemenlik 1774-1789) ile 6zdeslestirilir; ama daha onun selefi olan XV.
Louis’nin doneminde mimari ve mobilyaya hakim olmustu. Rokoko tasarimlar lizerinde yaklasik
olarak 1760°da etkileri goriilmeye baslayan bu tarz 1765’e gelindiginde her iki iilkede de kendi
kisiligini bulmustu. Diger Avrupa lilkelerinde ise ancak 1775den sonra yayginlasmusti.

Yeni-Klasik mobilya, isciligin yetkin oldugu bir doneme rastlamisti. Ronesans’dan beri loncalarda
ustadan ¢iraga gecen ve her neslin katkilar1 ile gelisen tasarim bilinci ve iiretim yontemleri bu



seviyeye ulasmanin baslica nedeniydi. Ornegin Fransa’da Boulle’iin atdlyesinde yetismis olan Alman
asill1 biiylik usta Jean-Fragois Oeben (1721-1763) dliince, yerine yine Almanya’dan gelerek yaninda
¢alismus olan Jean Henri Riesener (1734-1806) saraya hizmet vermeye baslamisti. Ozellikle Paris’te
yerlesmis olan ustalarin isleri biitiin kitada aranmyordu. Bu ustalar her yaptiklar1 pargay: bir kuyumcu
titizligi ile donatiyorlardi. Nitekim XVI. Louis’nin saray1 i¢in yapilan mobilyalarin tasarim ve iscilik
acisindan hicbir zaman erisilememis bir diizeyde oldugu genel olarak kabul edilmisti. Ingiliz
mobilyacilar da is¢ilikte Fransa’da yetismis ustalardan pek asag degildiler. Bu iilkede bir taraftan da
basta Thomas Chippendale olmak {lizere bazi mobilya treticilert endiistrilesmeye yonelik yapim

yontemleri ve pazarlama teknikleri gelistiriyorlardi.

Avrupa’mn ¢esitli iilkeleri arasinda bu alanda ticaret ve tretimde isbirligi gézlemleniyordu. Bir
lilkede yapilan bir mobilyamn tasarimeist baska bir ilkeden olabiliyordu. Ozellikle Fransa ve
Ingiltere arasindaki iliskiler o kadar ileri gitmisti ki baz1 mekanlardaki mobilyalarin hangisinin hangi

tilkeye ait oldugu giiniimiizde tartisma konusu olmaktadlr.[g1 Kita Avrupa’sinda bazi ustalarin
siparisleri karsilamak iizere ¢esitli sehirlerde atdlye agtiklar: biliniyordu. Ornegin donemin en parlak
sanatkarlarindan Alman David Roentgen (1743-1807) hem Fransiz krali¢esi Marie Antoinette’in hem
de Rus Kraligesi Biiyiik Katerina’min siparislerini yerine getiriyordu; Almanya’dan baska bu iki
iilkede de atdlye kurmustu. Fransa ve Ingiltere mobilya ihracatinda onde gelen iilkelerdi. Fransizlar
daha ¢ok diger Avrupa tllkelerine mobilya pazarlarken giderek zenginlesmekte olan Amerika
Ingiltere nin énemli bir miisterisiydi.

Yeni-Klasik donemde mekan ile mobilya arasinda biitiinlesme vardi. Donemin 6zelligi olan
dikdortgen duvar panolar: ile Onlerine yerlestirilen komod, konsol, kanepe, yatak gibi mobilyalar
birbirine uyum saglayacak boyut ve bi¢imlerde tasarlanirdi. Yiiksek simfin yasadigi mekanlarda
bulunan mobilyalar onceki donemlere gore hem sayica artmis hem de farkli fonksiyonlar1 karsilamak
acisindan yeni tiirler ortaya ¢ikmusti.

Genel olarak bakildiginda Yeni-Klasik saray stilleri i¢inde en sade olaniydi. Gotik’ten beri gecen
dort ylizyil icinde yiiksek sinifin yasamunda gelisen incelikler ve gorece tesrifatsiz davrams bi¢imleri
mobilya tasarimina da yansimisti. Ancak bu donemde de zengin siislemeli, gOsterisli mobilyalar
tiretiliyordu. Siislemede Rokoko’nun kivrimli, soyut 6rgeleri yok olmus; tasarimda goriilen Klasik
etki Yunan ve Etriisk’ten kopya edilen dekoratif unsurlar1 da icermeye baslamisti. Klasik mimari ve
siislemeye 0zgii tim unsurlarin yaminda bugday basagi, rozet, patera, dogal goriiniimlii ¢cigek demeti,
celenk, girlant, fiyonk, yay, ok ve ok kesesi, tiifek, borazan, lir, fliit vb. miizik aletleri, fiyonk, kupa,
mask ve madalyon donemin tasariminda yer alirdi. Yiizey kenarlarinda fret, bahk kil¢igi, burgac,
menevis, tespih bezek vb. aym motifin tekrarindan olusan bordiirler bulunurdu.

Diiz hatlar ve ucu yuvarlatilmus dik agili kdseler mobilyalara hakimdi. Rokokodaki asimetri artik yok
olmustu. Yuvarlaklar tam daire ya da oval, kavisli dikey yiizeyler silindir gibi diizgiindii; bombe
yoktu. Bazi mobilyalarda bombenin yerini tam ortada keskin kenarli ve diiz yiizeyli bir ¢ikint1 almusti.
Biiylik yiizeylerde i¢ ice yerlestirilmis dortgen, oval ve daire gibi birbirinden farkli bigimdeki
cerceveler yaygindi. Bazi mobilya yiizeylerinde dista bulunan ¢ercevenin dort kdsesi ortaya dogru
kirilarak kalan bosluklara birer rozet yerlestirilirdi. En ortadaki ¢ergevenin igi, iistiinde ¢icek demeti
bulunan bir levha ile siislenirdi. Mobilyalarin alinligina ya da kapaklarimin {ist bandina yatay
dikdortgen levhalar yerlestirilirdi.



Genelde sadeligin goze carptigi mobilyalar arasinda, ince teknikler ve c¢ok cesitli malzeme ile
siislenmis olanlar1 vardi. Yiizey zeminleri yinelenen geometrik bigimlerden meydana gelen marketri
ile kaplamrdi. Degerli agaglarin budakli kusgozii ya da kok kaplamalar1 da sik¢a goriiliirdii. Yuvarlak
ya da koseli, biyiiklii kii¢liklii porselen levhalar her tiirlii mobilyamn yiizeylerinde goriilebilirdi.
Biiyiik levhalarin ylizeyleri serpme c¢icekler, ¢icek demetleri, manzaralar ya da olii doga ile
donatiliyordu. Kiiclik yuvarlaklarda ise ¢cogu kez bir efiji ya da mask bulunurdu. Ormiilii stislemeler
bu donemde de oOzenli mobilyalarda yerlerini korumuslardi. Yiizey kenarlarini ¢ergeveleyen
bordiirler, tasiyic1 ayaklar tizerindeki siislemeler ve mobilyanin yiizeyine yerlestirilen levhalar bu
malzemenin en ¢ok kullamldig alanlardi. Masa ve kiigiik hizmet mobilyalarimin iistiine yerlestirilen
tablalarin yapiminda porselen ya da mermer ¢ok kullaniliyordu.

Ahsap boyandig zaman pastel renkler ya da altin yaldiz tercih edilirdi. Boya ile mobilya iizerinde
bordiirler, ¢esitli dokular ve O6lii doga resim tarzinda ¢igek ve meyveler resmediliyordu. Uzak
dogudan getirilen lake panolar Ronesans’dan beri ¢ok seviliyordu. Bu donemde de boyle ylizey
boyama teknigi ¢esitli ustalar tarafindan taklit edilmekteydi.

Erken Yeni-Klasik mobilya o6rneklerinde siitun gibi ve asagt dogru incelen uzun ayaklarin mobilyaya
baglandig yerde iistii oymali kiip ya da dikdortgen bigiminde bir kutucuk bulunurdu. Yuvarlak ya da
koseli olan ayaklarin iistleri oymaliydi. Yuvarlak kesitli ayaklar ya diiz ve dikey, ya da helezon
biciminde yivlendirilirdi. Baz1 kii¢iik hizmet mobilyalarinda ayaklar arasinda gergi yerine oval bir
tabla vardi. Masa ve dolaplarda ayaklar arasindaki capraz gergilerin iizerine ahsap, metal ya da
mermerden bir kupa tespit edilebiliyordu. Donemin sonlarina dogru ayaklar kalinlasmus, sadelesmis
ve mobilyaya baglayan kutu yok olmustu. Oturma mobilyalarimin ayaklarinda disa dogru egim
goriilmeye baslamus; dolap ve komodlarda giderek ayaklarin yerini ¢ikintili bazalar almisti. Diger
yandan Roma usulii yuvarlatilmis capraz ayaklar da goriilmeye baslamusti.

Oturma mobilyalar1 arasinda en ¢ok tabureler, iskemleler, hafif koltuklar ve iki kisilik kanepeler
kullamlirdi. Desenli goblenler ve diiz pastel renklerde brokar kumaslar modaydi. Baz1 koltuk ve
iskemlelerde oturmaligin désemesi tizerine aym kumastan bir de silte yerlestirilirdi. Sirtlik genellikle
kdseli, oval ya da kalkan bigimindeydi. Iskemle ve hafif koltuklarin sirtliklarinda lir, ekin sap1, kupa
vb. doneme Ozgii bigimlerde oyulmus ahsap parmaklar olabiliyordu. Désemeli sirtlik ince, ahsap
oymal1 bir bantla ¢evrelenip ta¢ kismina ya da iki iist kdseye fiyonk, kiiciik giil celengi vb. heykelsi
siisler yerlestiriliyordu. Mobilya geriye ¢ekilmis kolluklari, genel goriiniisii ve boyutlar1 ile Rokoko
bir oturma elemammin diiz hatli bir ¢esitlemesi gibiydi. Donemin ortalarinda Fransa’da sirtlik giderek
i¢biikey bir sekil ald1 ve iist kenar1 enli bir banda doniistii. Ta¢ kismindaki siisleme yok oldu; yerine
ist bandin ylizeyine marketri ya da metal dokiim siislemeler koyuldu. Sonradan iist kenarin disa dogru
rulo gibi kivrildig da goriiliiyordu. Baslangigta geride olan kolluklar giderek daha uzun yapilarak 6n
ayaklarin hizasina geldi, ¢iinkii moda olan Roma tarzi dar ve dokiimlii elbise etekleri artik otururken
yer kaplamiyordu. Donemin sonlarinda agir goriiniisli, kalin dosemeli, arka ayaklar1 disa dogru
kivrik, kollugu desteklemek tizere yukar1 dogru uzatilmis On ayaklar1 olan, yiiksek ve igbiikey
arkalikl1 oturma mobilyalar1 yapilmaya baslandi.

En biiyiik cesitlilik depolama elemanlarinda ve masalarda goriiliirdii. Rokokoda oldugu gibi masa
yiiksekliginde ancak diiz hatli komotlar zengin malzemeler ve son derece ince bir is¢ilik kullamlarak
iiretiliyordu. Baska tiir depolama elemanlar1 da vardi. Insan boyunda ¢ekmeceli dolap, sifoniyer,
ayakl1 sandik, ¢esitli amaclar icin kullanilan kiigiik etajer, ¢cekmeceli masa ve komodinler odalarda



yer aliyordu. Mekanik diizeneklerle bigim degistirebilen mobilyalar ¢ok popiilerdi. Ornegin
cekmeceli bir masa gibi goriiniip bir kol dondiriildiigiinde miizik sehpasina doniisen ya da aslinda
katlanabilir bir yatak olup sik bir sifoniyer gibi goriinen mobilyalar imal ediliyordu. Donemin Fransiz
krali1 XVI. Louis, mobilya modalar1 ile ilgilenmedigi halde bu tiir mekanik parcgalar igerenlere
merakliydi.

Oturma elemanlarinin yaninda yiyecek-icecek servisi, okuma, el isleri, oyunlar vb. i¢in ¢esitli tiirde
(cekmeceli, kapakli kutulu, diiz ya da egimli tablali, rafli vb.) kii¢iik masalar kullaniliyordu. Bunlari
tasiyan uzun ayaklar cesitliydi: doneme 6zgii siitun bigimindekilerden baska ince ve yumusak egimli
kabriyol ayaklar, levha biciminde karsilikli iki ayak ya da asagida iice catallanmus tek bir tasiyici
olabiliyordu. Bir¢ok yazi masasinda tablamn arka tarafinda yiikselen kii¢iik gozler ve ¢ekmeceler
vardi. Ustii kapanan masalar giderek yayginlasiyordu. Yuvarlatilnus ve arkaya dogru donen, ya da
asagl dogru acilarak yazma tablasim olusturan kapaklar vardi. Bu ikinci tip kapakli masalarin alt
kisminda bir ¢gekmece dizisi bulunurdu ve kapatildiklar1 zaman yiiksekce bir dolabr andirirlardi. Zarit
uzun ayaklar lizerinde ¢ekmeceli bir tabladan olusan hafif masalar da ¢ok kullanmliyordu. Her tiirlii
masamn tablasinin kenarlarint kisa metal bir parmaklik ¢evreleyebiliyordu.

Yeni-Klasik yatak, Rokoko’daki bas ve ayakucu tablali karyola gibiydi. Bu tablalar giiniin modas1
olan bordiirlerle ¢evreleniyordu. Cibinlik ya da perdenin tavandan asilan bir halkadan yayilarak
sarkitilan tipleri de vardi. Yatagin basucuna silindir bi¢iminde uzun bir yastik yerlestirmek moda
olmustu. Bazi yataklarin yanlamasina dayandigi duvar ayna ile kaplamyordu. Ronesans donemini
amimsatan, dort kosesindeki dikmelerin tasidigi kornigli bir tepeligi olan gosterisli yataklara da
rastlamyordu.

Doénemin en iyi ustalar1 Paris’te calisiyorlardi. Kita Avrupasi bu donemde de genel olarak Fransiz
etkisi altindayd1. Ingiltere’nin ise kendine 6zgii bir tutumu vardi. Yeniklasik tarz burada Fransa’dan
daha yumusak cizgilerle uygulamyordu. Agacin kendi rengi ve dokusunun ortaya ¢ikmasina 6zen
gosteriliyordu. Yizeylerde ince dantel gibi girlandlar, arabeskler, madalyonlar marketori olarak
isleniyordu. Sandalyelerin sirtliklarina kumas doseme yapilmiyordu. Cin etkisi hala Onemliydi;
ornegin sandalye sirtliklarinda ve dolap kapaklarinda Cin’e 6zgli capraz cizgilerde citalar yer
aliyordu. Bu konuda en tamnmus usta aym zamanda Adam i¢in mobilya tasarlayan Thomas
Chippendale’di. Donemin en Onemli mimart olan Adam yaratti§it mekanlara uyum saglayan
mobilyalar tasarlayarak cesitli atdlyelere yaptirtiyordu. Ingiltere’de diger onemli tasarimcilar
arasinda Henry Holland (1740-1806), George Hepplewhite (61.1786) ve Thomas Sheraton (1751-
1806) sayilabilir. 19.yy. baslarinda Sheraton’un yayinladig kitaplardan en ¢ok yararlananlar
Amerikalilar olmustu.

Yeni-Klasik ince el isciliginin son donemiydi. 1789 Fransiz Ihtilali Bat1 diinyasinda aristokrasinin
onemini yitirdiginin bir gostergesidir. Fransa’da Yeni-Klasik (gercekte sona eren XVI.Louis
donemine 0zgii Yeni-Klasik’ti) ihtilal ile birlikte sona erdigi varsayilir. Bu biiyilk patlamamn
ardindan hem sosyal yapida yiizeye c¢ikan degisimler hem de iiretim alamindaki gelisimler hig
siiphesiz mobilyayr da etkisi altina almusti. Bundan sonra mimarlik ve tasarimda s6z sahibi bes
yiizyilin deneyimini tagiyan asiller degil, yasanunda rahatlik ve kolayligi ama¢ edinmis varlikli bir
orta simf olmustu. Aslinda endiistrilesmenin etkisi ihtilalden 6nce kendini gdstermeye baslamusti.
Yiizyilin ortalarinda mobilya iizerine eklenen metal ve porselen aksesuar seri olarak iiretilip
piyasada hazir bulunuyordu. Ustalar bastan aym boyutta keserek hazirladiklar1 mobilya pargalarim



degisik sekillerde bigimlendirerek iiretimlerinde ¢esitlilik yaratiyorlardi.



Ampir

Ampir Fransa’da Napolyon’un imparator ilan edildigi 1804 yilindan tahttan uzaklastirildigt 1815
yilina kadar siiren donemin adidir. Bu iilkede ihtilal tarihi olan 1789°dan Napolyon’un imparator ilan
edilmesine kadar olan zaman siiresince -temelde bir onceki donemin Klasik unsurlarim tasimakla
birlikte- belirli tasarim asamalarindan gecen mobilya farkli bir kimlige biiriinmiistii. Thtilali izleyen
iki y1l buyiik bir kargasa yasanmusti. Saraylar ve konaklar basilmus; i¢lerinde bulunan mobilyalar
yagmalanmist:. Birgogu dis iilkelere satilan bu kiymetli esyalarin biiyiik bir kismim Ingilizler
almislardi. Yeni-Klasik donemde Paris’te atdlye agmis olan ¢ok sayida yabanci usta asillere de
hizmet vermis oldugundan korkarak iilkeyi terk etmek durumunda kalmusti. Zaten bu ustalara miisteri
olabilecek kisiler ya hapsedilmis ya da iilkeden kagnus bulunuyordu. Olaylar durulduktan sonra
1795’de baslayan Direktuar doneminde mobilyacilikta calisanlarin biiylik bir kismu geride kalan
ikinci sinif ustalardi.

Diger yandan endiistrilesmenin giderek giic kazanan etkisi dolayisi ile lonca sistemi ¢okmeye
baslamusti. GoOrlinen yiizeyleri gosterisli olan mobilyalarin temel yapilar1 ve arka ve i¢ taraflar
Ozensizdi. Seri olarak iiretilen metal dokiim siisler c¢apaklar1 ile birakilabiliyordu. Birg¢ok usta
yapilan islere imza atmaktan kagimyordu; oysa lonca sisteminde bu bir zorunluluktu. Ancak bu gibi
olumsuzluklar1 denetleyebilecek giiclii loncalar artik yoktu. Baslangigcta Direktuar, Fransizlarin
ihtilalin ideallerine milletge sadik kaldigi, gosteristen uzak durmaya 6zen gosterdigi bir donemdi.
Diger Avrupa ililkelerinde Yeniklasik eski gosterisi ile devam ederken Fransa’da daha hafif iscilik
gerektiren bicimlerde, ekonomik malzemeden yapilmus, sade mobilyalar iiretiliyordu. Ancak bu tutum
¢ok uzun siirmedi. Idareyi ele gecirmis olan orta simifin Steden beri asiller gibi zengin ve gosterisli
bir yasam bi¢imine 06zlemi vardi. Giderek yaldizli metalden heykelsi siislemeleri goze ¢arpan,
kitlesel gdriiniimlii, satafatl mobilyalar yayginlast:. Iktidarmn yeni sahipleri asillerden kalan saray ve
konaklarin bir kismuna yerleserek bu gosterisli mobilyalarin zevkini ¢ikarmaya koyuldular.

Direktuar’in sonlarina dogru mobilyacilikta Ingiltere ile isbirligi tekrar canlanmisti. Ayni zamanda
maun agacimn Fransa’ya ithali konusunda bir anlasma yapilmusti. Ingiltere’de ¢ok sevilen bu kizil
renkli aga¢ Fransa’da da XVI. Louis’nin son zamanlarindan itibaren yayginlagsmaya baslamusti.
Direktuar’da oldugu gibi Ampir’in baslangicinda da c¢ok kullamlan maun iilkenin politik olarak
Ingiltere ile anlasamadig donemlerde ithal edilemiyordu. Boyle durumlarda mobilyalar yerel meyve
agaclari ile kaplamyordu.

Direktuar aslinda Yeni-Klasik tasarimin biraz farkli yorumlanmus bir devamuiydi. XVI. Louis
donemindeki ince isciligin ve kiymetli malzemelerin yerine daha ucuz ve basit yontemler gelmisti.
Cilali ahsaptan yapilan mobilyalar lizerinde dekorasyon olarak kiiciik alanlar kaplayan sade patera,
diiz ve i¢ yiizeyl bos halka ve baklava bigiminde siislemeler vardi. Bunlar iskemle arkaliklarindaki
enli st bandin ve depolama elemanlarinda dolap ve c¢ekmece kapaklarimn iizerlerine
yerlestiriliyordu. Agacin hafif oymalarla bigimlendirildigi de goriiliiyordu. Cerceve icindeki diiz
tablalarin lizerine koseden koseye c¢apraz citalar geriliyordu. Levhalarin kenarlar1 artik
pahlandirilmmyor, dik agili koseler tercih ediliyordu. Yeniklasik donemin sonlarinda dolap gibi
bliylik mobilyalarin iki yaninda iistiine metal siislemeler uygulanan siitunlar belirmisti. Direktuar’da
bunlar sadelestirilerek devam etti. Dolaplar genellikle ¢ikintili bazalar {izerine oturtuluyordu; bazen
de kare kesitli kiit kisa ayaklar yapiliyordu. iskemle ve koltuklarda tornada ¢ekilmis sise bi¢cimindeki
sade ayaklar gbze carpiyordu. Onde ve arkada disa dogru kivrimli ayaklar da vardi.



18.yy.’1n sonlarina yaklasirken daha gosterisli mobilyalar yapilmaya baslanmisti. Iskemle ve
koltuklarda yiikselerek kolluklara destek olan 6n ayaklar sfenks, kugu kusu ya da grifon gibi heykelsi
bigimlerde mobilyanin yan yiizeyine yayiliyordu. Arka ayaklar disa dogru egimliydi. Meridyen
denilen iizerine uzamlmak {izere bir yan levhasi ylikseltilmis kanepeler moda olmustu. Etriisk
sezlonglarina benzeyen, iki basi egimli yastiklarla donatilmus ve 6nii plili kumastan etekli yataklar da
vardi. Oturma mobilyalarimin arkaliklar1 ve yatak baslarinin kenarlar1 disa dogru kivrimliydi.
Mobilyalar iizerindeki ekonomik diiz renk doseme ve ortiiler renkli ve desenli seritlerle ¢evrelenerek
siisleniyordu. Onceki dénemlerde oldugu gibi Direktuar’da da kii¢iik hizmet mobilyalar1 énemliydi.
Ciceklikler, etajerler, oyun, nota ya da dikis masalari, jeridon denilen kiigiik sehpalar vb. iiggen bir
baza {lizerindeki tek ayak ya da karsilikli iki levha ayak tarafindan tasimyordu. Levha ayaklar arasinda
lir seklinde olanlara ¢ok rastlamyordu.

Ampir, yeni bir ylizyllin baslangicindaki stildir. Aym1 zamanda saray stillerinin sonuncusudur. Bu
donemde endiistrilesmenin etkisi ile tasradan kentlere bir akin vardi. Giderek kalabaliklasan
kentlerde mobilyaya olan talebi karsilayabilmek i¢in daha hizl1 ve yaygin iiretim yontemleri giindeme
gelmisti. Diger yandan konuta olan gereksinimlerin de artmasi, kent merkezlerinde kiralik daireler
iceren apartman binalarimin ortaya ¢ikmasina neden olmustu. Apartman daireleri arasinda miistakil
evleri aratmayacak kadar genis olanlar1 vardi, ama tiiketici kesimin biiyiik bir kismim olusturan orta
halli insanlarin kesesine uygun daha kiiciik daireleri igeren binalar da yapiliyordu. Bu ylizden Ampir
doneminde artik odalar eskisine gére mobilya agisindan daha kalabalik olmustu.

19.yy. baslarinda Fransiz mobilyaciligi yeniden canlanmisti. Lonca sisteminin kaldirilmasi dolayisi
ile mobilya ustalar1 serbest piyasa kosullarinda birbirleri ile rekabet ederek sanatlarim
siirdliriiyorlardi. Bazilar1 islerini ylizlerce insan calistiracak kadar biiyiitebilmislerdi. Toplumun
biiyiik bir kismu seri olarak tliretilmis sade ve kullanigli mobilyalar1 piyasadan saglarken yeni tiireyen
seckin simf geleneksel ince tekniklerle calisan baz1 sanatkarlarin hizmetlerinden yararlaniyordu. Eski
rejimde yetismis olan bu ustalar Napolyon’un konsiilliik doneminde tilke ekonomisinin yoluna girmesi
ile atolye agarak tekrar ¢alismaya baslamislardi. Bu ustalarin arasinda en basarililarindan biri olan
Georges Jacob’un (1739- 1814) atolyesi XVILouis doneminden beri kesintisiz faaliyetteydi.
Ihtilalcilerle iyi geginmeyi basaran ressam Jacques Louis David, resim atdlyesine mobilya yapan
Jacob’u zor yillarda korumustu. Ihtilalden sonra parlayan Charles Percier (1764-1838) ve Pierre
Francois Leonard Fontaine (1762-1853) isimli mimarlarin tasarimlart iizerinde c¢alisan Jacob,
konstlliigii doneminde Napolyon’a da hizmet vermeye baslamisti. Yaslandiginda oglu Jacob-
Desmalter (1770-1841) aym kalitede is¢ilikle yliksek sinifin siparislerini yerine getirmeye devam
etmisti.

Napolyon’un imparatorlugunu ilan etmesinden ¢ok once, daha konsiilliigi siiresinde (1799 -1804)
Ampir, bircok yonii ile mobilyalara hakim olmustu. Imparator olduktan sonra Fransiz ordusu
Hollanda, Italya ve Prusya gibi baska Avrupa iilkelerini istila ederek hakimiyeti altina almusti.
Napolyon fethettigi her tilkenin basina bir yakimm getirdigi i¢in Fransiz sarayindaki yenilikler hizla
diger iilkelere de yayiliyordu. Bu yilizden Ampir kita Avrupa’simin her tarafina Fransa ile aym
zamanda yayilmisti. Devamli savaslarin yapildigi bu donemde milli simgeler, bayrak renkleri,
askerligi animsatan 6geler mimari ve mobilyanin dekoratif unsurlar1 olarak kullamliyordu. Ancak
temel etkiler yine de eski Yunan, Etriisk ve -Napolyon’un Misir seferinden sonra- eski Misir’dan
geliyordu. Bir bakima Yeni-Klasizm bir duraklama doneminden sonra yeniden canlanarak devam
ediyordu. Napolyon’un giderek kendini Roma Imparatorlar1 ile o&zdeslestirmesinin etkileri de



donemin tasariminda gbzlemlenebiliyordu. Biitiin bu 6zellikler artik saraylarda yasiyor olmakla
birlikte orta simf degerlerini tam olarak kaybetmemis kisilerin zevklerine gére harmanlamyordu.

Ampir mobilyada kullanislilik ve rahatlik 6nemliydi. Genelde sert hatli, kitlesel, simetrik ve diizenli
bir gbriinim bu mobilyalarin tipik 6zelligiydi. Temel ¢izgileri sade olmakla birlikte yiizeylerde
parlak, gosterigli siislemeler bulunurdu. Cilali ahsap zemin lizerine diizenli bir sekilde siralanmis
olan metal ya da marketri siislemelere doneme 6zgii bigimler hakimdi. Bunlarin arasinda Yunan
seramiklerini animsatan mitolojik figiirler de bulunurdu. Defne ¢elengi, girlant, rozet, patera,
palmet, kugu kusu, kupa, kalkan, kilig, tiifek, pusula, ay, yildiz, aslan bas1 ve pencgesi, grifin, Misir
kartal1, sfenks, mesale ve bereket boynuzu baslica siisleme orgeleriydi. Yiizeyler maun ya da yerel
agaclar ile kaplamrdi. Agik-koyu zitlagmasi begeniliyordu; agik renkli kaplamalar abanoz renginde
boyanmus agaclarla, maun ise altin yaldizli aksesuarlarla bir arada kullamlird.

Bu dénemde mobilya yapiminda metal borular da kullaniliyordu. Bazi servis mobilyalarinin tasiyici
sistemi, karyolalarin iskeleti, bas ve ayak ucu tablalar1 piring borulardan meydana getirilebiliyordu.
Metal 6zellikle yataklarda parazitlerin barinmasim engellemesi agisindan tercih ediliyordu.

Mobilyalarin iist tablalar1 kalin, kenar yiizeyleri diiz ve keskin kdseliydi. Hangi tiir mobilyada olursa
olsun st tabla enli ve diizgiin yiizeyli ahsap bir seridin iizerine yerlestiriliyordu. Agir ve kitleli
mobilyalar yiiksekce ve ¢ikintili bazalar iizerine oturtuluyordu. Masalarin uzun ayaklar1 yerdeki bir
kaide tarafindan taginiyordu. Daha ¢ok oturma ve servis mobilyalarinda goriilen uzun ve kalin ayaklar
daire ya da kare kesitliydi. Yere dokunan uglar aslan pengesi, kiire ya da kiip bigimlerinde
olabiliyordu. Cesitli bigimlerde kivrimlandirilmis ayaklar da vardi. Kivrimli ayaklar lir gibi “U”
seklinde, klismostaki gibi disa doniik, ya da hafif kabriol olabiliyordu. Roma mobilyalarindan kopya
edilmis ¢capraz ayaklar da vardi.

Klismosa benzeyen ancak daha az egimli ayaklar1 olan ahsap iskemleler biitiin Avrupa iilkelerinde
yaygindi. Genel olarak iskemlelerin arkaliginin iist tarafinda kalin i¢biikey bir bant sirt1 sariyordu. Bu
bantin iist kenar1 arkaya dogru kivrimlandirilabiliyordu. Benzer kivrimlar koltuk ve kanepelerin
arkaliklarinda ve kolluklarinda da vardi. Koltuk arkaligi olarak enli, oymal1 dortgen bir ¢ergeve icine
yerlestirilmis kumas doseme ¢ok goriiliiyordu. Aym sekilde yapilmis biiyiik kanepeler de doneme
0zgli mobilyalardandi. Arkalik ve oturmaligin birlesme yerinde bir yuvarlaklik belirmeye baslamisti,
aynt sekilde kolluklarin 6n ayakla birlesiminde yuvarlak bir egim ortaya ¢ikmisti. Bu noktada bir
aslan basi bulunabiliyordu. Mesale ya da bereket boynuzu bicimindeki on ayaklar da yaygindi.
Kirmizi, ziimriit yesili, altin saris1, gok mavisi gibi parlak renklerdeki brokar doseme kumaslarinin
deseni diizenli araliklarla dizilmis yuvarlak motifler ve c¢izgilerdi. 18.yy. sonlarinda kullanilmaya
baslayan spiral doseme yaylar1 dolayisi ile oturma mobilyalar1 kalin dosemeliydi. Bu ylizden ayaklar
kisaydi. Bir bagka oturma mobilyast da Roma’da oldugu gibi ahsap arkaligin yanlara donerek
kolluklar1 da olusturdugu “fic1 koltuk™tu.

On vyiizeyi kapatilarak dolap goriiniimii kazanan yazi masalari Ampir'de de yaygindi. Konsol,
sifoniyer, gardirop, kitaplik vb. biitiin dolaplarda On yiiziin iki yamnda -bazen de kapaklarin
aralarinda- bulunan siitunlar dénemin tipik 6zelligiydi. Bu siitunlar genellikle diiz silindirdi. Ust
basligin iizerinde bir biist, alt tabana gelen yerde -mobilyamn bazasi {izerinde- insan ayaklar1 ya da
penceler bu siitunlarin iki ucunu olusturuyordu. Ortada metal bilezigi olan iki boliimlii siitunlar da
vardi. Siitun olarak atlant, grotesk ve Yunanli ya da Misirlhi giysileri icinde karyatitlere de



rastlantyordu. Zengin mobilyalarda siitun bagliklar1 ve tabanlar1 altin yaldizli metalden yapiliyordu.
Mobilyamn 6n yiizeyi genellikle biraz ¢ikintili ve diiz kenarli seritlerle dort kose alanlara
ayriliyordu. Donemin tavan ve duvarlarinda da goriilen bu bi¢imlendirme kapaklarin birlesme
yerlerini gizleyerek ylizeylere diizenli bir goriinlim veriyordu. Yildiz, ¢elenk gibi dekoratif unsurlar
esit araliklarla boliici seritlerin tizerine dizilip, ortada kalan levhalarin merkezlerine gosterisli bir
siis yerlestiriliyordu. Kapak ya da ¢ekmecelerle iist tabla arasindaki kalin bandin {izerinde de ayn
sekilde stislemeler vardi. Daha 6nceki donemlerde, 6rnegin Rokoko ve Yeni-Klasik’te mobilyanin
temel yapisit ile tlzerine yerlestirilen dekoratif unsurlar birbirini tamamlayarak bir biitiini
olustururlardi. Ampir mobilyaya bakildiginda bu izlenimi vermez; mobilya tamamlandiktan sonra
tizerine uygun bulunan siislemeler koyuluverilmis gibidir.

Kalin tablali agir orta masalar1 yaygindi. Ahsap c¢erceveli bliylik aynalarin Oniinde gosterisli
konsollar yer aliyordu. Konsollarin tablasimn altinda, heykelsi ayaklarin arka tarafina ayna
kaplanmus bir tabla, ayaklarin oturdugu bazamn ortasina da ahsap, metal ya da porselen bir kupa
yerlestiriliyordu. Pompeii’den esinlenerek {izerine legen, ¢iceklik, tabla, vb. oturtulan ahsap ya da
metal tasiyici ayak sistemleri moda olmustu.

Cogunlukla ahsap kaplama olan yataklar yan kenarlarim 6rten kavisli ve yiiksek kayitlarla tstii agik
bir sandi1g1 ammsatiyordu. Ayak ve basucu tablalarinin {ist kenarlar1 disa kivrimlandiriliyor, bazen de
silindir bir kenar c¢itasi ile ortiiliiyordu. Basucu tablasinin yan taraflarinda kugu kusu oymalar ¢ok
goriiliyordu. Karyolanin yanlamasina dayandirildigi duvara istii perde ile ortiilii bir ayna
kaplamyordu. Yan kayitlarin ortaya dogru alcaltilip bas ve ayak tablalarinin disa dogru
egimlendirilmesi dolayis1 ile bir¢ok yatak kayik gibi bir goriiniim kazaniyordu. Cibinlik genellikle
yukarida kiiciik bir halkadan sarkitilarak silindir yastiklarla donatilmis yatagin iizerine yayiliyordu.
Zengin yataklarda cibinlik birkac¢ katli ve ¢ok gosterisli bir perdeye doniisiiyordu. Meridyen adi
verilen sezlonglar bu donemde de yaygin olarak kullamliyorlard.

Fransiz Ampiri’nde donemin sonlarina dogru Gotik ve Rokoko etkiler goriilmeye baslamisti. Bu
lilkede Ampir mobilyaya ait 6zellikler giderek azalarak 1840’1lara kadar devam etmisti.

Ampir, kita Avrupa’sinda yayginlasirken Ingiltere’de de benzer tiirde gelisimler gdzlemlenebiliyordu.
Tasarimda Regency adi verilen bu tarz Kral III. George’un (egemenlik 1760-1820) yasliliginda
oglunun naiplik ettigi doneme rastladi. Bu tarih Fransa’da Ampir’in baslangicindan on yila yakin bir
zaman sonradir. Ingiltere’de 1780lerden itibaren mobilya ve i¢ mimarlikta XVI. Louis etkisi
goriilmeye baslanmustir. Thtilal sirasinda ise Paris’te ¢alisan bircok usta bu iilkeye kagmusti. Ayrica
eski donemin saraylarina yerlesen yeni Fransiz yoneticilerinin elden ¢ikardig mobilyalarin biiytik bir
kismuni Ingilizler almislardi. Fransiz etkisi Ingiliz yiiksek burjuvasinin zevklerine ve pratik yasanina
uyarlaniyordu.

19.yy. baslarinda Ingiltere’deki mobilya tasarmmm etkileyen iki isim gdze ¢arpiyordu: Mobilya
kitaplar1 da yaymlayan Thomas Sheraton bunlardan biriydi. Onun kitaplarinda giiniin popiler
anlayisina uygun bicimsel yenilikler yamnda, mekanik detaylar ve degisik islevlere cevap veren
ilging mobilyalar yer almisti. Ozellikle birinci kitabinda Fransiz Direktuar etkisi agir basiyor, orta
simf insanlara gore sade ve kullamigli tasarimlar sunuluyordu. Diger tasarimci ise imalatla ilgisi
olmadigr halde kendine ait mekanlar1 diizenlemek tlizere konuya merak salarak, arastirmalar yapip
1807°de “Houshold Furniture and Interior Decoration” isimli mobilya kitabini yayinlayan Thomas



Hope’dur (1769-1831). Varlikli bir aileden gelen Hope ¢ok gosterisli, ve rahatliktan uzak mobilyalar
tasarlamisti. Bu mobilyalarda Misir ve Yunan etkileri agir basiyordu. Ancak genel bigimsel
ozellikleri bakimindan o donemde kita Avrupasi’ndaki tasarimlardan ayriliyordu.

Bu dénemin Ingiliz mobilyasinda etkili olan unsurlar Fransa’dan c¢ok farkli degildi. Yunan, Etriisk ve
Misir baslica esin kaynaklariydi. Ancak aym unsurlarin Fransa’da resmi ve ciddi devlet makamlari
ve saraylar icin tasarlanan mobilyalarda, Ingiltere’de ise burjuvamn ihtiyaglarim karsilayan
mobilyalarda kullamlmast Ampir ile Regency arasindaki temel farkliligi ortaya cikariyordu.
Ingiltere’deki uygulamada da iki ayr1 yonelim gozlemlenebiliyordu. Bunlardan biri hafif, kullamsl,
iddiasiz ve sade tasarimlardi. Arkaliginmin {ist kenar1 ip gibi burma yapilmis, disa doniik ince ayakli
iskemleler; algak arkalikli, kumas dosemeli iki kisilik kanepeler, maun kaplamali sade kometlar,
sifoniyerler ve servis masalar1 bunlarin baz1 6rnekleriydi. Diger tiir Regency mobilya adeta giiniin
yiikselen degerlerini simgeliyordu. Bunlar altin yaldizin bolca kullamldigi, heykelsi karmasik
oymalarla sfenks, mumya, vb. cesitli figiirleri barindiran, kitlesel ve hantalca esyalardi. Ornegin
timsah bacagl ya da yunus baligi seklinde ayaklar, gondol bigiminde kanepeler vardi. Uzerlerinde
sar1 ve kahverengi birlesimi desenler goze carpiyordu. Déseme kumaslari ¢izgili satendi. Regency
mobilyalar arasinda Gotik etkileri barindiran tasarimlar da yabana atilmayacak kadar ¢oktu.



Onemli Mobilya Tasarimcilari ve Yapimci Ustalar

Adam, Robert (1728-1792): Iskogyali mimar ve mobilya tasarimcisi. Kardesi James ile Yeniklasik
dénemin en 6nemli yapitlarina imza atmustir.

Boullé, Andre-Charles (1642-1732): Flaman asill1, 14.Louis’nin bas mobilya yapimcisi, kayin babasi
ile birlikte gelistirdigi yiizey siisleme teknigi ile tammyor

Brustolon, Andrea (1662-1732): Italyan heykeltiras. Ahsap oyma mobilyalari ile tamnur.
Caffieri, Jacques (1678-1755): Oglu Philip ile Fransiz sarayina hizmet vermis

Carlin, Martin (1730?-1766): Oeben’in yetistirdigi Alman asilli mobilya yapimcisi. 16.Louis
doneminde Paris’te calismus

du Cerceau, Jacques Androuet (1510-1584): Ronesans mimarisini Fransa’da tamtan Protestan
mimar, siislemeci ve mobilya yapimcisi. Saray ve konaklarin perspektif graviirleri ile tammyor.
Glimiis, abanoz ve ceviz kaplamali, agir bir sekilde siislenmis dolaplar1 var. 9.Charles ve Catherine
Medici’ye hizmet vermis.

Chippendale, Thomas II (1718-1779): Aym isimdeki Worcester’li mobilyacinin ogludur. Ingiliz
mobilya yapimcisi, 1754te Gentleman and Cabinet-Maker s Director (Beyefendiler ve Mobilya
Yapimcilarimin Kilavuzu) isimli bir kitap yayinlamustir.

Cressent, Charles (1685-1768): Boulle’lin 6grencisi

Golle, Pierre (1620-1684): Flaman asilli, Paris’e yerlesmis. André-Charles Boulle’un kayinbabasi,
baga ve piring ile ylizeyleri kaplayan (Boulle is1) ilk usta.

Hepplewhite, George (61.1786): Kendisi 6ldiikten sonra esi Alice tarafindan bastirilan (1788) Yeni-
Klasik tarzdaki mobilya tasarimlari ile bilinmektedir.

Hope, Henry Thomas (1769-1831): Ingiliz yazar ve koleksiyoncu. Houshold Furniture and Interior
Decoration ( Ev Mobilyalar1 ve I¢ Siisleme) (1807) isimli kitab1 1le Regency donemindeki tasarima
yon vermistir.

Jacob,Georges (1739-1814): Hem 16.Louis doneminde, hem de Direktuar ve Ampirde Fransiz
sarayina hizmet vermis.

Jacob-Desmalter, Francois Honore (1770-1841): Jacob’un oglu, agabeyi ile birlikte Ampir
doneminde ¢alismus, Percier ve Fontaine’in tasarladiklari mobilyalar1 da yapmus.

Le Pautre, Jean (1618-1682): Fransiz, Gobelins’de dekorator ve mobilya tasarimcisi olarak
calismus. Tavan, somine vb. mekan siislemeleri yaminda dolap ve biife tasarimlar1 yapmus.
Marangozluk egitimi almus; ¢izimlerdeki ustaligi ile 6ne ¢iknus.

Marot, Daniel (1661-1752): Jean le Poutre’un 6grencisi, mobilya tasarimcisi graviircii. Protestan
oldugu i¢in 1685 yilinda Hollanda’ya gd¢mek durumunda kalmus ve Fransiz tarzimn bu ilkede
taninmasim saglamus, Ingiltere’de Kralice Ann tarzimin gelismesinde etkili olmus.



Martin Kardesler: Araba boyacisi Fransiz dort kardes 15.Louis doneminde ‘Vernis Martin’ adi ile
anilan ahsap boyama teknigini gelistirmisler.

Mekeren, Jean van (1658-1633): Hollandali, ¢i¢ekli marketori ustasi, masa, dolap vb. igeren
takimlar yapmus, basarili is adam

Oeben, Jean Francois (1721-1763): Alman asill1 Fransiz, Madame Pompadour i¢in ¢caligmus.

Riesener, Jean Henry (1734-1806): Alman asilli, Oeben’in yaninda yetismis; ustas1 6liince Paris’teki
atolyeyl devam ettirmis; Marie Antuanette’e calisnmus

Sambin, Hugues ( 1520-1601): Heykel egitimi almis Fransiz agac¢ ustas1 (menusier). La Diversitédes
Termes (Kenar Figiirlerinde Cesitlilik) isimli model kitab1 donemin biife, armuar ve dolap
tasarimlarina esin kaynag olmus.

Sheraton, Thomas (1751-1806): Ingiliz mobilya tasarimcisi. Cabinet-Maker’s and Upholsterer s
Drawing Book (Dolap Yapimcist ve Dosemecinin Cizim Kitab1) (1791-1794), Cabinet Dictionary
(Depolama Mobilyas1 Sozliigii) (1803) ve tek cildim yayinlayabildigi Cabinet Maker, Upholsterer
and General Artists Ecyclopedia (Mobilyaci, Dosemeci ve Bilumum Sanatgilarin Ansiklopedisi)
(1805) isimli kitaplar1 vardir.

Roentgen, David (1743-1807): Alman asilli, Avrupa’nin bir¢ok sarayina hizmet vermis, birkag
sehirde atolye agcnmus

Rucker, Thomas (1532-1606): Augsburg’lu metal ustasi. Bilimsel araglar ve kili¢ kabzalari
yapmakla tamnnmus. En 6nemli eseri imparator II. Rudolf i¢in yaptig yetkin keski isi celik figiirlerle
siislenmis dovme demir koltuk.

Vredeman de Vries, Hans (1527-1607): Flaman mimar-miihendis. Oglu Paul ile birlikte mobilya
yapimcilarimn yararlanabilecegi model kitaplar1 yayinlamistir.

Weisweiler, Adam (1744-1820): Alman asill1, Fransa’da 16. Louis doneminde saraya hizmet etmis.



BOLUM 3: ENDUSTRILESME



19. Yiizyila Genel Bir Bakis

Sarayda dogmus olan mimarlik ve mobilya stillerinin sonuncusu Ampir’ dir. Ampir, asillerin
begenileri ile halkin tercihleri arasinda bir ge¢is donemi sayilabilir. Fransiz devriminin ardindaki
yillara rastlayan bu donemde Avrupa saraylar1 bazi iilkelerde -Fransa’da oldugu gibi- halktan
kisilerin eline geg¢mis, digerlerinde ise halkin, iilke iizerindeki politik giicli sarayin ve asillerin
yasamlarim da etkilemisti. 19.yiizy1l siiresince mobilya tasarimu iizerinde ¢ok cesitli etkinin rol
oynadig goriilebiliyordu. Bir yandan ge¢cmisin zevk ve ihtisamu devam ederken diger yandan siradan
insanlarin glincel yasamdaki sorunlarina ¢oziimler getirilmisti.

19.yiizy1la damgasim vuran en onemli etken iiretimin endiistrilesmesiydi. Toplu iiretim yontemleri ve
makinelesme dogal olarak iirlinlerin kalitesinde ve big¢iminde eskisine gore biiyilik farkliliklar
yaratmisti. Ancak tasarimu daha derinden etkileyen olgu, endiistrilesme dolayisi ile toplumsal yapida
ortaya ¢ikan degisimlerdi. Fabrikalarin ¢evrelerine is bulmak {izere gelen tasralilar giderek niifusu
artan sehirlerin olusmasina yol agmislardi. Buralara yeni gelenler yalmz egitimsiz ve niteliksiz is¢iler
degildi. Bir de teknisyenler, biirokratlar, egitimciler, serbest mesleklerde calisanlar ve kiiclik ticaret
erbabi gibi ekonomik giicli daha 1yi bulunan alt orta sinif vardi. Bunlar zengin burjuvada ve asillerde
gordiikleri daha nitelikli bir yagam tarzini kendilerine amag¢ edinmis hirshi bir kitleyi olusturuyorlarda.
Ancak satin alma giigleri -goreceli olarak rahat bir yasamu saglamakla birlikte- sinmirliydi. Ayni
zamanda yiiksek sinifin bu konulardaki kiiltiirel birikiminden ve deneyimlerinden de yoksundular.

Daha onceki yiizyillarda tasarim her doneme 6zgii sosyal, kiiltiirel ve teknolojik etkenlerle dogal
olarak gelisiyor ve toplumun en yiiksek katmanlarindan siradan halk kitlelerine dogru yayiliyordu.
Mimarlik, mobilya, c¢esitli kullammm Ogeleri ve bunlarin iizerindeki dekoratif unsurlarin
uygulanmasinda donemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisindan kaynaklanan bi¢imsel 6zellikler
gozetiliyordu. Saray stilleri bu kosullar altinda ortaya c¢ikmmsti ve her biri kendi doneminin
temsilcisiydi.

Bir “ara donem” olarak nitelendirebilecegimiz 19.’yy.da ise bu konuda bir otorite boslugu goze
carpiyordu. Yeni stillerin yaratilmasinda onciiliik edecek gii¢lii saraylar artik yoktu. Diger yandan
yeni kurulan endiistrilerde isletme ve teknolojiye ait sorunlarin iistesinden gelmeye calisan iireticiler
tasarimlar1 ¢esitli kaynaklardan rasgele saglanan iiriinlerini ¢ok seg¢ici olmayan yeni orta sinifa
sunuyorlardi. Onceki donemlerde yapilan el isi gdz nuru esyalarin ucuz taklitleri ile satislarim
garantiliyorlardi.

Tiim yiizy1l boyunca tasarimda se¢mecilik en 6nemli nitelikti. Onceki yiizyillarin stilleri arada bir
aynen kopyalanmis, ama ¢ogu kez birbiri ile harmanlanarak ve giliniin verilerine gore degisimlere
ugratilarak kullamlmusti. Kiymetli malzemelerin taklitlerinden yapilmis olan endiistri tirtinleri genel
olarak cok stslii ve gosterisliydi. Geleneksel el isciligi ile yapilmus iirtinlerde de aym tutum
izlenebiliyordu. Ornegin Ingiltere’nin énde gelen mimar ve tasarimcisi1 Augustus Welby Northmore
Pugin(1812-52) 1830’larda yeni yapilan tasarimlarin asir1 derecede siislii olmasim elestiriyor, bir
mobilyanin lizerinde gerekli olmayan hi¢gbir unsurun bulunmamasim tavsiye ediyordu. Ancak kendi
yaptigr mobilya tasarimlarinda karmasik ve agir slislemeler yer aliyordu. Sonug¢ olarak yeni orta
simfin gereksinimleri ve begenileri dogrultusunda gelisen tasarim anlayisi tim topluma yayilmus,
giderek yiiksek burjuvanin ve sayilar1 azalmakta olan zengin asillerin ve hatta elitlerin yasadiklari
cevreleri de egemenligi altina almust.



Yiizyilin baglarinda endiistri iiretiminde yasanan acemilikler dogal olarak {iriin kalitesine yansiyordu.
Giderek artan talebi karsilayabilmek i¢in az zamanda ¢ok iiriin elde etmeye calisan yapimcilar
kaliteye yeterli 6zeni gosteremiyorlardi. Dogal agacin damarli, budakli ve degisken yapisindan dolayi
mobilya endiistrisinde makinelerden ¢ok az yararlanilabiliyordu. Ancak yiizyilin sonlarina dogru
mobilya iiretiminde daha iy1 sonuglar elde edilebilecek makineler yapilabildi. Ama tim bu
yazilanlardan, 19.yy. mobilyalarinin hepsinin diisiik kalitede yapildigt anlamu ¢ikarilmamalidir.
Yapimcilikta eski gelenekleri terk etmemis olan ustalar da piyasaya hizmet veriyorlardi. Biitiin bati
tilkelerinde malzemenin 6zenle islendigi ¢ok sayida lretim yeri vardi. Bazilarinda 18.yy. saray
mobilyalarim aratmayacak nitelikte mobilyalar yapiliyordu. Seri iiretime yonelik biiylik iretim
merkezlerinde bile firmaya prestij saglamak lizere Ozel siparisleri karsilayan ve geleneksel
yontemlerle c¢alisilan atolyeler bulunuyordu.

Tarih boyunca mobilyalar kisilerin toplum igindeki yerlerini belirtmede bir araci olmuslardir.
19yy.da da farkli bir yaklasim yoktu, mobilya bir sayginlik araciydi. Ancak orta simfin giinliik
yasamdaki pratik sorunlarina da tam olarak ¢6ziim getirmesi beklenirdi. Bu yiizden rahatlik, saglamlik
ve kullanislilik aranan 6zelliklerdi.



Se¢cmecilik

Gotik ilk kopya edilen tarz olmustu. Ozellikle Ingiltere’de 18.yy. ortalarindan baslayarak mobilyadan
¢ok mekan diizenlemelerinde gdze ¢arpardi. Ornegin donemin ilging isimlerinden politikac1 Horace
Walpole Rokoko’nun ¢ok revagta oldugu 1740’larda mekan diizeninde ve mobilyalarinda Gotik
tarzin agirlik kazandig bir konak insa ettirmisti. 19.yy.’1n ilk yarisinda tiim {ilkelerde Gotik mobilya
tasarimlar1 yayginlasmusti. Avrupa’da Ampir ve Ingiltere’de Regency mobilyalar Gotik tarzda
oymalarla siisleniyordu. Orta Cag’da Gotik oturma elemanlar1 hantal ve agir bir yapida sandig
animsatan dik arkalikli mobilyalardi; oysa 19.yy.’da kollu ya da kolsuz Gotik iskemle ince ayaklari,
egimli arkaligi ve kumas kaplamali dosemeleri ile hafif ve rahat bir mobilyaydi. Bu mobilyanin
kolluklar1 Barok’ta oldugu gibi kivrimli ya da Rokoko’da oldugu gibi geriye ¢ekilmis olabiliyordu.
A.WN. Pugin Gotik’in saflik ve diiriistliigiin bir simgesi oldugunu iddia ediyordu. Ona gére bu tarz
Orta Cag’in samimi dinsel inanci ile yaratilmisti. Tasarladigt mekdnlarda ve mobilyalarda bu tarz
yorumlamus ve kendisinden sonraki mobilya tasarimcilarim da etkilemisti.

Gotik giderek kiliseye bagli ortamlarin vazgecilmez tarzi olmustu. Kiliseye bagli okullar, evlerdeki
kiigiik sapeller ve dua koselerinde ortam ve mobilyalar bu tarzda yapiliyordu. Bu baglamda 19.yy.
mobilyalarinda alevsi kemerler, rozetler, tepe tomurcuklan vb. Gotik’e 6zgii motifler 13, 14 ve
15.yy. mobilyalarindan daha ¢ok kullamlmisti, denilebilir. Ancak bu motiflerin biiyiik bir kismm kopya
edildikleri orijinallere tam olarak benzemeyip daha ¢ok ‘andirmakta’ydilar.

Yiizyilin ortalarinda Gotik, tasarimda ilericiligin bir semboliiydii. El Sanatlar1t Akimi’mn (bakimz s)
tiyeleri Orta Cag’1 temsil eden bu tarzi endiistrinin getirdigi tekdiizelik ve taklitcilige bir alternatit
olarak kullamyor, striiktiir anlayisinda ictenligin bir simgesi gibi goriiyorlardi. Sanatgilar bu tarzdaki
mobilyalarin yiizeylerine Orta Cag’da oldugu gibi boya ile resim yapiyorlard.

19.yy.da Ronesans bazen Gotik’le karisik bazen de Barok ile birlikte kullanilirdi. Bu tarz daha ¢ok
erkeklerin bulundugu mekanlara yakistirilirdi. Klasisizm ciddi ortamlarin tasariminda 6nemli rol
oynardi. Devlet binalari, okullar, banka vb ciddi is yerleri Ronesans tarzinda yapilir, bunlarin ig
donamimlar1 ve mobilyalarinda da aym c¢izgi izlenirdi. Donem boyunca Ronesans ve Yeni-Klasik
basta olmak iizere biitiin saray stillerindeki klasik unsurlar karisik olarak mobilya tasariminda yer
almistt. Yiizyilin sonlarina dogru burgulu Barok ayakl1 klasik ¢izgideki agir ve gosterisli mobilyalar
orta simf aileler arasinda modaydi.

Barok’ta oldugu gibi cok gosterisli dolap yiizeyleri yiizyil boyunca revacta olmustu. Bunlar aslinda
hicbir stilin 6zelliklerini tam olarak tasimiyorlardi. 16.yy. koleksiyon dolaplarindaki gibi ¢cok sayida
kiictik kapaklar artik yoktu. Normal kapaklar tizerinde 6rnegin Yeni-Klasik’teki gibi oval bir porselen
orta levha, ¢evresinde sar1 metalden Rokoko’ya benzer kivrimlar, kdselerde Floransa isi pietre dure
sislemeler, geri kalan bosluklarda yogun marketori olabiliyordu. Cesitli kalitelerde yapilnus Boulle
tarz1 yiizey siislemelerine sik¢a rastlaniyordu. ilk bakista beliri bir stili animsatan bir¢ok mobilyamnin,
incelendiginde, o stilden hi¢bir unsura sahip olmadig goriilebiliyordu.

19. yiizyilin ortalarinda Fransiz Imparatoru IIl.Napolyon déneminde Yeni-Klasik ve Rokoko ¢ok
popiilerdi. Bu konuda Imparatorice Eugénie’nin XVI.Louis’nin kralicesi Marie-Antoinette’in
yasamuna ve etkili oldugu déneme gosterdigi ilginin rolii biiyiiktii. ihtilal sirasinda yagmalanan,
esyalar1 satilan saraylari tekrar donatmaya baslayan Imparatorice, 16.Louis déneminde kullanilan



mobilyalarin aymlarint yaptirmus; kendi yasadigi mekanlarda Yeni-Klasik tarza sadik kalmusti.
Rokoko kendi doneminden sonra da revacgta olmus bir stildi. 16. Louis donemine Yeni-Klasik
damgasim vurmustu ama Rokoko’dan da tam olarak vazgec¢ilmemisti. Bu tarz, egimli ayaklar1, dalgali
yiizey ve kenarlari, S ve C kivrimlari ile giinlimiizde bile diinyamn her tarafinda begenilmektedir. 19.
yy boyunca bu 6zellikler degisik yorumlamalarla bircok mobilyada kullanilmistir. Rokoko ve Yeni-
Klasik yumusak ve ince hatlar1 dolayisi ile kadinlarin bulundugu mekanlara yakistirilan tarzlardi. III
Napolyon donemindeki Fransiz sarayimin bu olusumdaki etkileri yiizyilin ortalarindaki se¢cmeci
tarzlarin “Ikinci Ampir” ad1 ile amilmasina yol agmustir.

Yiizyilin 1lk yarisinda Yeni-Klasik tarzin en 6nemli yorumcu ve uygulayicist Alman tasarimci Karl
Friedrich Schinkel’di (1781-1841). Ressam olarak meslek yasanmina baslayan bu mimar basarili
sahne dekorlar: ile tammyordu. Mimarliga sonradan baslamug; 6nemli yapilara imza atmisti. Saray
dekoratorii olarak atanan Schinkel bir ¢ok mobilya tasarimn da yapmusti. Napolyon’un Prusyayi
isgalini yasamisti. Bu yiizden klasik tarzi Fransa’ya 6zgii yorumlamalardan olabildigince uzak bir
sekilde uygulamusti. Tasarimlarinda daha ¢ok Yunan etkisi goriiliiyordu; ancak yasaminin sonlarina
dogru Gotik tarza yonelmisti. Kendisinden sonraki tasarimcilar tizerindeki etkisi biiytiktii.

Saray stillerinin sonuncusu olan Ampir ylizyilin ilk yarisinda yaklasik olarak 1845e kadar etkisini
sirdirmiistiir. Fransa’da Restorasyon (1815-1830) ve Louis-Philippe (1830-1848) donemleri
siiresince bu stilin klasik Ogelerden giderek uzaklasan yumusak dekoratif unsurlarla donatilmis
ornekleri yaygindi. Prusya basta olmak iizere orta ve dogu Avrupa ve Kuzey iilkelerinde 1820’lerden
baglayarak goriilen “Biedermeier”, Ampir’in sadelesmis bir yorumuydu. Biedermeier hesabim bilen
ve aym zamanda kiiltiirlii olmaya 6zen gosteren orta simf ailelerinin tercihlerini yansitan bir tarzdi;
bu moda saray odalarimn diizenine de yon vermisti. Genel hatlar1 ile Ampir’t ammsatan saglam
yapil1 rahat ve kullanigli mobilyalar ceviz, armut, elma gibi yerel meyva agag¢larindan ya da saglam,
ucuz ve islemeye uygun bir tropik aga¢ olan maundan yapiliyordu. Yiizeyler bazen sade birakiliyor,
bazen de ¢ok az oyma ve marketori ile siisleniyordu. Mobilyalar biitiin olarak heykelsi goriiniime
sahipti. Kalin tablalar, dizgiin silindirik yiizeyler vb. sade geometrik hacimlerin birlesimi goze
carpiyordu. Tipik mobilya cesitleri iki kisilik kanepeler, bunlarin 6niinde kullanilan yiiksekce servis
masalari, arka yiizeyi raf ve gozlerle donatilmis yazi masalari, etajerler, komotlar ve klismosu
animsatan iskemlelerdi. Mobilya tarihgileri sadelik, islevsellik ve estetikte biitiinsellik
ozelliklerinden dolayr Biedermeier’i, 20.yy.’daki modernist akimin bir Onciisii olarak kabul
etmektedirler. Bu akim, 19.yy.”1n ortalarindaki Yenik-Klasik ve Rokoko modasimin yayginlagmasi
sonucunda etkisini yitirmistir.

19.yiizy1lda “biyoloji” popiiler bir bilim daliydi. Halk arasinda bitki ve hayvanlar1 inceleyen bir¢ok
amator biyolog vardi. Yiizyilin ortalarinda “natiiralist” (dogaci) tasarim anlayis1 bir tarz olarak
kendini gostermisti. Natiliralistik mobilyalarin bazi kisimlar1 (6rn.bacaklar) ya da yiizeyindeki
stislemeler stilize edilmeden gergek bitkiler ve hayvanlar gibi bi¢cimlendiriliyordu.



Yeni Malzemeler ve Yapim Teknikleri

19.yy.da giderek artan mobilya gereksinimi daha hizli iiretim tekniklerini zorunlu kilmusti. Bu
zorunluluk -biitiin diger {irinlerde oldugu gibi- endiistrilesmeyi glindeme getirmisti. Endiistri
tirettiminin en Onemli Ozelliklerinden biri kalip kullammudir. Ancak mobilyanin en oOnemli
hammaddesi olan dogal ahsap kaliba uyumlu bir malzeme degildi. Bu yiizden bazi teknisyenler
mobilya yapiminda kolay kaliplanabilen malzemelerin {izerinde duruyorlardi. Boylece hem hizl1 bir
tretimi hem de karmasik bigimleri daha az emekle elde etmeyi amagliyorlardi.

Metaller kaliba uygun malzemelerdi. Eski tarihlerden beri tung ve piring gibi bakir alagimlari, glimiis
ve demirin mobilya yapiminda kullamldig onceki boliimlerde konu edilmistir. Metallerin bir kismu
kaliba dokiilebilirken demir 18.yy. ortalarina kadar ancak dovme teknigi ile kullamlabilir duruma
getirilebiliyordu. Bu tarihten baslayarak kaliteli pik demir elde etmede Onemli ilerlemeler
kaydedilmisti. 19.yy.’a gelindiginde demir, kaliba dokiilerek ¢ok ¢esitli {irliniin yapiminda
kullanilabiliyordu. Yiizyilin baslarindan itibaren dokme demir mobilyalar 6zellikle teras, bahge gibi
acik yerlerde kullamlmis; bu malzemeden yapilan sokak mobilyalar1 giderek yayginlasmisti. Kalipta
bigimlendirilen demir mobilyalarin yiizeyleri donemin modalar1 dogrultusunda c¢igekli dallar vb.
cesitli motifler arasinda danteli ammsatan deliklerle hafifletiliyordu. Mobilyacilikta dokiimden bagka
demir iiriinleri de deneniyordu. Ornegin iskemle ayaklarinda borular, gesitli profiller ve lama
demirleri, arkaliklarda ve masa lstlerinde sac kullaniliyordu. Demir mobilya genellikle c¢esitli
renklerde boyanarak siisleniyor, boyal1 ahsaba benzetilmek isteniyordu. Boyle siradan bir metalin, -
kendine 6zgii goriiniimii ile- heniiz kibar ¢evrelerde yeri yoktu.

Eski caglarda Mezopotamya ve Misir’da sicak buharda yumusatilan ahsap c¢ubuklarin metal
kaliplarda biikiilerek bigimlendirildigi bilinmektedir. O déonemlerden beri bu yontem 6zellikle araba
tekerlegi ve gemi iskeleti yapiminda kullanilmaktaydi. 1820lerde Avusturyali Michael Thonet (1796-
1871) bu yontemi -giinimiizde Almanya simrlar1 i¢cinde yer alan- Boppart’da mobilya yapiminda
denemeye baslanusti. Onceleri serit halinde kestigi kayin ¢ubuklarini iirettigi mobilyalarda aksesuar
olarak kullamyordu. Uzun deneyimlerden sonra silindir seklindeki ¢ubuklardan mobilyalarin tim
iskeletini meydana getirmeyi basardi. 1841 yilinda Koblenz’de katildigi bir sergide iiriinleri ¢ok
begenilen usta, Viyana’ya tasinarak bir imalathane acti.

Genellikle oturma mobilyalar1 {izerinde ¢alisan Thonet Onceleri yiizeyleri hezarenle meydana
getirirken yiizyilin sonlarina dogru kontrplak da kullanmaya basladi. Firmanin iirettikleri arasinda
kiiciik masa, etajer, portmanto, askilik vb. baska mobilyalar da bulunuyordu. Bu siralarda
Biedermeier’in etkisi altindaki Avusturya’da Fransa’dan gelen modalarla Rokoko cok tutunmaya
baslamisti. Thonet’in kivrimli ¢ubuklar1 bu yeni moda ile uyum sagladigindan satiglar 1yi gidiyordu.
Bu mobilyalarin erdemi bi¢imlerinden ¢ok yapim tekniklerindeydi.

Ahsap cubuklarin biikiilmesi eklemleri azalttigindan mobilyalar daha dayamikli, esnek ve hafit
oluyordu. Kacimilmaz birlesmelerde ise gegme yerine vida ve civatalar kullamyordu. Kivrimli ahsap
cubuklar yeterince dekoratif bir goriinlim sagladigindan silisleme i¢in ayrica emek sarfetmek
gerekmiyordu. Boylece is¢ilikten tasarruf ederek hem yapim siiresini kisaltiyor hem de {iriinlerini
ucuza satabiliyordu. Vida ve civatalar mobilyalarin kolaylikla pargalanabilip paketlenmesine olanak
sagladigindan siparis iizerine diinyanin her tarafina gonderilebiliyordu.

Piyasada saygin bir yer edinen firma 1853 ten sonra kurdugu fabrikada dénemin en ileri tekniklerini



kullanarak tiretimine hiz kazandirnmusti.

Thonet’in 1871de 6liimiinden sonra ogullar tarafindan yonetilen “Gebriider Thonet” {iretimine devam
etti. Ismarlanan 6zel tasarimlar1 da iireten fabrikamin ucuz, hafif ve dayamkli olan mobilyalar1 yalmz
evlerde kullamlmiyordu. Kahvehane, lokanta gibi halka ac¢ik mekéanlara ¢ok uygundu. Ahsap
mobilyanin endiistrilesmesinde biiyiik bir hamle yapmus olan Thonet 1930lardan sonra bir siire
unutuldu; ancak Modernist goriisiin etkisi ile 60’11 yillarda tekrar giindeme geldi.

Mobilya yapiminda ahgabi yeni yontemler ile isleyen bir baska yapimci Amerikalt John Henry
Belter’dir (1804-1863). Bir Alman muhaciri olan Belter dogdugu tilkede ahsap oymaciliginin en 1yi
yapildigt Kara Orman bolgesinde egitim gormiistii; bu konuda yetkin bir ustaydi. 1830’larda
Amerika’ya goctiikten sonra kontrplak iizerinde calismaya baslamusti. Kontrplak yeni bir bulus
degildi ancak Belter bu konuya yenilikler getirmisti. 1844te New York’a yerlesen usta Onceden
buharda biikerek bigimlendirdigi alt1 ya da sekiz ince ahsap tabakasim damarlari ters yonlere gelmek
lizere st lste yapistirarak saglam yiizeyler elde ediyordu. Katmanlar arasindaki tutkal agac
kurtlarimin zarar vermesini onliiyordu. Ozellikle Rokoko tarzdaki oturma mobilyalarinin sirtlig igin
egimlendirdigi yiizeylerin st kismuna dantel gibi delikli oymalarla bi¢imlendirdigi masif ahsap
levhalar yerlestiriyordu. Giil agacim tercih eden bu usta mobilyaci, arada mese gibi kuzeye 6zgi
agaclar1 da kullantyordu.

Belter, New York’ta Prusya’dan gelen akrabalari ile biiyiik bir firma kurmustu; isleri iyi gidiyordu.
Ancak onun asil amaci sanatinda yetkinlesmekti ve yasami boyunca yaptigi islerde kaliteden 6diin
vermedi. Sec¢kin bir miisteri kitlesine hizmet veriyordu ve her tasarladigi mobilyayr bir kez
tiretiyordu. Yarattigr teknolojinin ve tasarimlarin kopyalanmamasi i¢in 6lmeden Once biitiin
taslaklarini imha etmisti. Ancak her seye ragmen kendisini izleyen baska yapimcilar seri iiretime ¢ok
uygun olan bu yontemi bir sekilde taklit ederek orta halli aileler icin ucuz mobilyalar irettiler.
Yiizeylere yerlestirilen masif ahsaptan oyma siislemeler yerine presle desenlendirilmis kontrplak
kullanarak el isciligini en aza indirgiyorlardi. Genel olarak kaliteye ¢ok Onem vermeyen bu
yapimcilar aslinda 19.yy.’da mobilyanin bir endiistri iiriinii olmasina biiylik katkida bulunmuglardi.
Lamine kontrplak ¢ok sonraki yillarda 20.yy.’in Modernist tasarimcilarimn da en ¢ok tercih ettigi
malzemelerinden biri olmustur.

19. yiizy1lda bir¢ok mobilya iireticisi kaliplanabilir regineleri yilizey siislemelerinde kullanmliyordu.
Uzak Dogu’da yetisen bir agactan elde edilen giitaperka hava ile sertlesen bir re¢inedir. Bu malzeme
ile oyma ahsap gibi yapilan parcalar yiizeylere yapistiriliyordu ve boyanarak mobilya ile
biitiinlesmesi saglantyordu. Yiizey siislemede yaygin olarak kullamlan bir baska malzeme kagit
hamuruydu (papier mache). Uzak Dogu’dan diinyaya yayilmuis olan bu teknik ilk olarak Fransizlar
tarafindan mobilyaya uygulanmisti. Yiizeylere diizgiince kaplanan kagit hamuruna boyali resim yapilip
vernikleniyor ya da sedef, baga vb. malzemeler i¢ine kakilarak mozaik benzeri siislemeler kolayca
uygulanabiliyordu. Bazi mobilya parcalarinin tamamen kagit hamurundan yapildigi da oluyordu.

19.yy Bat1 diinyasinda bir¢ok insanin buluslar1 ile zengin oldugu bir donemdi. Yeni yasam tarzlarina
uygun tasarimlar i¢in binlerce patent alimyordu. Bunlarin arasinda bir¢ok ilging malzemenin
kullamm da vardi. Yiizyll boyunca ozellikle Amerika’da kullamma sunulan geyik boynuzundan
yapilmis mobilyalar patentli buluslardan degildi. Kuzey Amerika’da ve Avrupa’mn daglik
bolgelerinde bazi geyik cinslerinin her yil degistirdigi atilmus boynuzlardan yararlanmak bir



gelenekti. Bu direngli malzeme tabla gergevesi, askilik ve ayak olarak mobilyalara farkli bir estetik
kazandiriyordu.



Rahatlik ve Kullanighlk

Eski caglarda mobilyamn térensel yonii islevselliginden ve rahatlik saglamasindan daha 6nemliydi.
Rahatlik yalnmiz yiiksek sinifin yasaminda diistiniilebilirdi; bu da oturulan ve yatilan mobilyalarin silte
ve vyastiklarla donatilmasi ile saglamyordu. Ronesans’in etkileri ile mobilyalar insamin beden
yapisina ve boyutlarina giderek daha uyumlu yapilmaya baslannusti. Oturma mobilyalarinda silte ve
yastiklar sabit dosemelere doniismiis, oturma yiizeyi ayaklar yere rahatga basacak sekilde alcaltilmig
ve sirtlik dayanmak {izere egim kazanmusti. Giinliik yasamda rahatlik Bati diinyasina Osmanlilar’in
tamttig bir kavramdi. 17.yy.’dan baslayarak gevsek giysiler i¢inde yastik ve siltelerle donatilmis
divanlara uzanmak aristokrasi arasinda goriilen bir modaydi. 18.yy.’da iskemle ve koltuklar boyut ve
bigimleri ag¢isindan insan bedenine olabildigince uyumluydu. 19.yy. baslarinda oturma
mobilyalarinda désemenin alt kismuna yerlestirilen spiral yaylar, yataklarda ise c¢elik seritler ve
somyalar esnekligi artirilarak daha da biiyiik bir rahatlik sagliyordu. Ustelik bu liikse artik orta gelirli
insanlar da ulasabiliyorlardi. Koltuk ve kanepelerde doseme kumasinin altindaki pamuk tabakasinin
diizgilin durabilmesi i¢in dikilen diigmeler bu ylizyi1lin mobilyalarimn tipik 6zelliklerindendi. Yiizyilin
ikinci yarisinda her tarafi doseme ile kapli, sagaklar, piiskiiller ve desenli seritlerle slislenmis
gosterisli “baba koltuklar1” ve onlerindeki puflar orta sinifin konforlu yasamimn adeta bir simgesiydi.

Aym rahatlik servis ve depolama mobilyalarinda da gozlemleniyordu. Oturma mobilyalarimin yaninda
yer alan kiiclik masalar ve etajerler hem c¢ok ¢esitlenmisti hem de en rahat kullanilir bi¢cimlerde
tasarlamyordu. Depolama elemanlarinda da degisik amaglara yonelik ¢esitlenme goze carpiyordu. Bu
olgu odalarda giderek daha fazla mobilyamin yer almasina neden olmustu. 1850’lerden sonra orta
simf evlerinde salonun, adeta birbirinin kullantmini engelleyecek kadar ¢ok esya ile dolduruldugu
goriiliiyordu.

19.yy.’1n ikinci yaris1 burjuva kiiltliriiniin Bati toplumlarina iyice yerlestigi donemdi. Odalarda pratik
degeri olmayan sirf gosteris i¢in duran mobilyalar artik yoktu. Bu yiizden goriiniimiine ne kadar 6nem
verilirse verilsin, amacina en uygun sekilde tasarlanmasi gerekiyordu. Sehir niifusunun giderek
artmas1 insanlarin kiiciik evlerde ya da apartman dairelerinde yasamalarim zorunlu kiliyordu.
Katlanmip kaldirilabilen, biiyliyiip kiiclilebilen ya da bi¢im degistirebilen mobilyalar 6zellikle kiigiik
evler icin tasarlamyordu. Ornegin katlandiginda gosterisli bir dolap ya da piyano gibi goriinen
yataklar, ¢esitli yontemlerle biiyiiyiip kiiclilebilen yemek masalar1 yaygindi. Konut kiralama olgusu da
giderek arttigindan esyalarin tasinabilme kolayligi onemliydi. Eski donemlere gore kiiclik ve hafif
esyalar daha fazla imal edilmekteydi. Mobilyalar zaten baslangicindan beri, odadan odaya ya da aym
mekamn i¢inde gezdirilirdi. Yiizyilin baslarindan itibaren bu isleme yardimci olmak lizere tekerlekli
ayaklar kullamlmustir.

Bu donemde orta simifin sosyal yasamu giderek hareketleniyordu. Dansli, yemekli toplantilar i¢in
varlikli ailelerin evlerinde yer alan salonlarda eski donemlerdeki aristokratik geleneklere gore daha
demokratik bir ortam vardi. Toplantiya katilan herkesin oturma hakki vardi. Salonlarin ortasindaki
bos alanlara yerlestirilmek iizere birden fazla insanin degisik yonlere bakarak oturabilecegi yeni tiir
mobilyalar gelistirilmisti.



Tasarim Uzerine Kaygilar

19.yy.n taklit¢i, ¢ok siislii ve 6zensiz tasarlanmis endiistri tirtinleri aydinlar ve sanatgilar tarafindan
yadirgamyordu. Baslangicta kullanilan yeni malzeme ve yontemleri timden reddetmisler; makinelerin
tiretimde kullamlmamasi1 gerektigini savunmuslardi. Ancak 1850’lere gelindiginde makinelerin
ortadan kalkmasinin olanaksizligr artik anlasilmusti. Diizenlenen uluslararasi fuarlarda sergilenen
irlinlerle, endiistri liretiminin insanlarin yasamina ne kadar hakim oldugu, makinesiz ve endiistrisiz
yasanilamiyacagi iyice kavranmisti.

Artik bir¢ok 6ncii aydin, tiretim bi¢imi ne olursa olsun objelerin tasariminda estetik saglanabilecegini
vurguluyorlard. Iste bu noktada tasarimlamada hangi dlciitlerin 6nemli oldugu, ya da iyi tasarimin ne
gibi nitelikleri bulunmasi iizerinde tartismalar 6ne ¢ikmusti. Endiistri iirtinlerinde siislemenin insan
emegine dayanmamasi dolayis1 ile eski donemlerde oldugu gibi kiymet tasimadigi, bu yiizden
sadeligin tercih edilmesi savunuluyordu. Biyoloji ile ugrasanlar canli varliklarin bi¢imlerini 6rnek
gosteriyorlar; hi¢cbir biyolojik olusumun rastlantisal olmadigini, her bi¢imin arkasinda o canli ig¢in
yasamsal nedenler bulundugunu soyliiyorlardi. Bu gercegin tasarimda yon gosteren bir unsur olmasi
gerektigini vurguluyorlardi. Diger yandan halk sanatlar1 arastirmacilar1 insanoglunun yiizlerce yilda
gelistirdigl biitiin fazlaliklarindan arindirilmuis esyalart 1yi tasarima ornek olarak gosteriyorlardi.
Siradan halkin giinlilk yasamda kullandigt bu sade mobilyalar ve araglar o zamana kadar yliksek
siniflar tarafindan kiigiimsenmis, ilkel bulunmustu.

Bicimin dogada oldugu gibi 6zden dogmasi ve halk sanatinda oldugu gibi sadelesmesi, tasarimda
islevsellik fikrini 6ne ¢ikardi. Islevsellik yiizy1lin sonlarinda bi¢im arayislarinda baslica yon verici
olarak kabul edilmis bulunuyordu. Amerikali mimar Louis Sullivan’in (1856-1924) “bi¢im islevi
izler” slogam 1960’11 yillara kadar mimar ve tasarimcilarin ¢ok benimsedigi bir ilke olmustu. Ancak
aydinlarin kabul etmek durumunda kaldig bir bagka gercek endiistrinin satislarim garantilemek ig¢in
tiiketici kitlesinin bigimsel tercihlerini goz 6niinde bulundurmak zorunlulugunda olduguydu. 19.yy.’da
orta simfin zengin goriiniimlii ve gosterisli esyalara olan diiskiinliigii dolayisiyla siisten tamamen
arindirilmus, sade objelerin endiistriyel olarak iiretilmesi s6z konusu olamazdi. Ayrica fiyatlar1 kabul
edilebilir bir diizeyde tutabilmek, ancak is¢ilikte bir takim inceliklerin yok edilmesi ile
saglanabiliyordu. Aydin kesim arasinda kuramsal olarak kabul goren bu tiir yeni diislincelerin siradan
tiretimde uygulamaya koyulabilmesi ise 20. ylizyilda gerceklesebilecekti.



Yiiksek Sanatlar-El Sanatlari

Orta Cag’da ve daha onceki donemlerde plastik sanatlar ve el sanatlar1 (zanaat) arasinda bir ayirim
yapilmiyordu. Biitiin sanatlar pratik islevleri yerine getirirlerdi. Ilk ¢aglarda magara ressamlar1 avin
iyl gitmesini saglamak ic¢in avlanacak hayvanin aymsim kaya lizerine ¢izen biiyiiciilerdi. Devlet
bliyliklerinin ya da tanrilarin heykellerini yapan Yunanlilar kisilerin imajim 6zenle kopya edebilen
tas ustalariydi. Hatta bedenlerini kullanarak agir isler gordiikleri i¢in toplumun alt kesimlerinden
sayilirlardi. Orta Cag’in kilise ressamlar1 ve heykeltiraslar1 da dinin hizmetinde ¢alisan ve incil’den
cesitli olaylar1 resimle anlatan ustalardi. Sanatlarinda belirli geleneksel kalip ve simgeleri herkesin
anlayacag sekilde kullanmak durumundaydilar. Herhangi baska bir iiretim alaninda ¢alisan uzmandan
farkl1 bir konumda degillerdi; kisiliklerini 6ne ¢ikaramazlardi; ¢ogunlukla eserlerine imza atmazlardi.
Tipkt diger tireticiler gibi onlarin da kurallarina uymak durumunda olduklar1 loncalar: vardi.

Glizel sanatlar — el sanatlar1 ayrinu Ronesans’la baglamisti. Bu donemden itibaren “resim, heykel ve
mimarlik” yiliksek sanatlar olarak kabul edilmisti. Sonraki yiizyillarda ressam ve heykeltiraglar -tipki
sairler gibi- diisiinen, ¢evresindeki olaylar1 yorumlayan, kisisel diisiincelerini baskalarina ileten ve
yol gosteren aydinlar olarak kabul ediliyorlardi. El sanatlar1 ise yaraticiliktan uzak, siradan, islevsel
triinler ortaya koyan ustalarin isi olarak nitelendiriliyorlardi. Birka¢ aykirt 6rnek disinda “ressam,
heykeltiras ve mimarlar” siradan giinliik kullamm aracglar1 {lizerinde c¢alismayr bir “asagilanma”
saytyorlardi; ¢linkii bunlar sanat objesi olarak goriilmiiyordu. 19.ylizyilin ikinci yarisinda bu diisiince,
sanatgilarin kendileri tarafindan reddedilerek, giizel sanatlar - el sanatlar1 ayirimina karsi ¢ikildi.
Aksine el sanatlar1 da 6zgiin eserlerin yaratildigi, kisisel yorumlarin 6nemli oldugu giizel sanatlar
alanlar1 olarak nitelendirilmeye baslandi.



El Sanatlari Akimi

Endiistri tiretiminin temel 6zelligi olan montaj sisteminde biitiiniin pargalar1 ayr1 ayri iiretilip sonunda
bir araya getiriliyordu. Bu sistemde bir is¢i iiretilen seyin yalmz kisimlarimn iizerinde calisirdi,
biitiiniin ne oldugunu bile bilmeyebilirdi. Dolayisi ile {iriinle onu yapan kisiler arasinda bir kopukluk
vardi. Donemin aydinlar1 bu ger¢egin 6zelligi olmayan, ruhsuz, siradan esyalarin tiretilmesine neden
oldugunu goriiyorlardi. Oysa el sanatlarinda iiretimin tiim asamalarimn i¢inde yer alan sanatkarin
emek verdig Urinii benimseyip becerilerini sergilemede bir araci olarak kullanacagim
diistiniiyorlardi. Bu sekilde yapilmis bir esya hi¢ siiphesiz onu kullanan kisiye bir endiistri tiriiniinden
daha ¢ok mutluluk verecekti.

1850°den sonra daha kaliteli tasarimlarin da alicis1 bulunabilecegine inanan ilerici tasarimct gruplari
“glizel sanatlar — el sanatlar1” ayrimuna karsi gelerek bizzat kendilerinin denetledigi ve liretimde
fillen calistiklar1 atlyeler agmaya basladilar. Bu sanatcilar endiistriye karsin geleneksel el
sanatlarim canlandirmayr amacliyorlardi. Ingiltere’de baslayip biitiin Avrupa’ya ve Kuzey
Amerika’ya yayilan bu dalga “El Sanatlar1 Akimn” (Ing.: Arts and Crafts Movement) ad1 ile amlir.
Onceleri genel olarak Gotik ve erken Rénesans’in iiretim ilkelerini benimsemis olan El Sanatlar:
Akimn’nin baslamasinda endiistri tiretimini siddetle elestiren John Ruskin (1819-1900) ve William
Morris (1834-1886) isimli sanat¢1 yazarlarin etkisi buiyiiktii.

1870’lerde baslayip Birinci Diinya savasindan sonraya kadar etkin olan bu akimun {yeleri
atolyelerini daha ekonomik olmasi agisindan genellikle kii¢iik yerlesme merkezlerinde kuruyorlardi.
Meydana getirdikleri iiretim gruplarimt “lonca” adi ile amyorlardi. Higbir konuyu kiiclimsemeden,
ozellikle giinliik kullamm aracglar1 iizerinde calisiyorlardi. Kapi tokmagindan siirahiye; taraktan
kumasa kadar her tiirlii kullamim esyasim sanatsal bir obje olarak ele alabiliyorlardi. Amaglari
taklitgilikten uzak “6zgiin eserler” yaratmakti. Kitap grafigi, kumas, duvar kagidi, seramik, metal esya
vb. yaminda mobilya tasarim ve yapimu, etkinliklerinin 6nemli bir kismim olusturuyordu. William
Morris ve arkadaslarinin 1861 yilinda kurduklar1 mobilya firmasinin tasarimlart Amerika’da Shaker
Tarikat: iiyelerinin iirettikleri mobilyalardan etkiler tasiyordu. Onceleri amaglar1 siradan insanlara
zevkle kullanabilecekleri ucuz esyalar sunmakti. Ancak diiriist ve sade tasarim amacladiklar1 kitlenin
begenisine uymuyordu; kaliteli is¢ilik ve 1y1 malzeme ise daha varlikli bir kesimin satin alabilecegi
maliyete geliyordu. Cesitli giicliiklere karsin firma, etkinliklerini ¢esitlendirerek 20.yy.’a kadar
devam ettirmisti.

Ekonomik basariyr saglayamayarak atolyesini kapatmak durumunda kalan sanatcilarin yamnda
giderek isini gelistirip ¢ok basarili olanlar da vardi. Bir¢cogu i1yl egitim almuis olan bu sanatcilar
uretim yontemlerine yenilikler katabiliyorlar, yeni teknikler arastirip, gelistiriyorlardi. 20.yy.
baslarinda is hacmi genisleyen atolyeler bazi endiistri yontemlerine basvuruyorlar ve buharla isleyen
makineleri de kullamyorlardi. Tasradaki atolyelerin iiriinleri genellikle biiyiik sehirde bir diikkan
tarafindan pazarlamyordu. Bu diikkanlar sanatcilarin hem sergi mekanlar1 hem de birbirleri ile
bulusup tartisabildikleri merkezlerdi.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillara kadar etkin olan bu akimin mobilyalar1 kendilerine 6zgii
niteliklere sahipti. Cogunlukla masif ahsap —oOzellikle mese- kullanilirdi. Agacin damarlarin
belirginlestiren mat cilalar tercih edilirdi. Mobilyalar tip olarak algakgoniillii kdy mobilyalarim
animsatirdi. Bir¢cok ornekte Japon tasariminin etkileri de goriilebiliyordu. Mobilyalar diiz, sade
yiizeyli tablalardan olusturulurdu. Tablalarin yapiminda en ¢ok ¢ergeveli sistem kullamlirdi. Uygun



alanlara —koltuk kenarlari, dolaplarin yan yiizeyleri vb.- diiz dikdortgen parmakliklar ya da kafesler
yerlestirilirdi. Az sayida oyma, marketori ya da kakma yontemleri ile yapilmis kii¢iik sevimli
desen, ylizeyleri siisleyebiliyordu. Bu desenler genellikle stilize edilmis dogal organizmalardan
olusurdu. Bazen de biitiin yiizey bir doku ile kaplanirdi. Gotik siisleme 6geleri ¢cok kullamlirdi. Tiirk
hal1 ve ¢inilerini antmsatan desen ve dokulara da rastlanirdi. Yiizeylere yerlestirilen kabartma ya da
mineli metal plaklar son derece temiz bir is¢ilikle meydana getirilirdi. Aym zamanda dekoratif birer
unsur olarak goriilen kulp ve mentese gibi tamamlayic1 6gelerde de kaliplama teknikleri yetkin bir
sekilde kullaniliyordu.

El Sanatlar1 Akimu her tilkede kendine 6zgii bir gelisim gostermistir. Arnuvo ve Ardeko bu akimdan
dogdugu gibi 20.yy.’1n ilk yarisinda karsimiza ¢ikan ilk endiistri tasarimcilar1 da bu ekolden gelen
sanatcilardi.



Arnuvo

1880lerin sonlarinda belirmeye baslayan Arnuvo (Fr. Art Nouveau) El Sanat¢ilarimn yarattig bir
tarzdi. Bu yeni akim 6ziinde ¢agimin 6zgilinliikten yoksun taklit¢i sanatina bas kaldiran bir nitelik
tasiyordu. O zamana kadar hi¢ yapilmamuslar basarilmaya calisiliyordu. 19.yy.in sonlarinda Bati
diinyas1 bilimsel teknolojinin {iriinlerinin tadim ¢ikarmaya baslamisti. Ornegin yapilar kaloriferle
isitiliyor, elektrikle aydinlatiliyor, evlerde sicak su akan banyolar bulunuyor, {ist katlara asansorle
cikiliyordu. Aym zamanda sehirlerde elektrikli tramvaylar, metro, kanalizasyon ve temiz su sistemleri
yer aliyor; telgraf ve telefon kullamiliyordu. Bu yepyeni diinyadaki sanat anlayisi eskisinden farkli
olmaliydi. Akimin Fransizca isminde “yenilik” (Art Nouveau), Ingilizce’de ve Italyanca’da
“Ozgiirliik” (Liberty Style, Stile Liberte), Ispanyolca’da “modernizm” (Modernista), Almanca’da ise
“genclik” (Jugend Stil) vurgulanmusti.

Arnuvo sanatcilart calismalarim daha c¢ok gilinlilk kullamm esyalar1 ve yapi tasarinmu {lizerinde
yogunlastirmislardi. El Sanatlari Akimi’na 6zgii ince el isciligi ve yapim yontemleri uygulamyor,
gereginde makinelere ve endiistri yontemlerine de bagvuruluyordu. Aydinlarin o siralarda Orta Cag
yasamina, Japon sanatina ve dogaya gosterdikleri ilgi, tasarimlarda kendini gosteriyordu. Bunun
yamnda saray stillerinden de esinleniyorlardi. Sembolist yaklagimlar onemliydi. Tasarimlara organik
bi¢imler hakimdi. Bu yiizden Arnuvo’nun ilk akla gelen dzelligi dalgali ¢izgileriydi. Onceleri resim,
baski ve yiizey siislemelerinde kullamlan dalgali ¢izgiler, metal ve seramik gibi kolay bi¢cim
verilebilen malzemelerle ¢alisan tasarimcilar1 da etkiledi. Giderek bu akim mobilya ve mimarliga
hakim oldu. Sanatcilar kivrilan dallar, uzun yapraklar, lale, zambak, niliifer, su sinegi, tavus kusu,
gizemli gen¢ kadin figiirleri ile yasamlan cevrede adeta gercek disi bir ortam yaratabiliyorlardi.
Pastel renkler kullaniliyor, farkli dokular yan yana getirilerek mekanda renklilik etkisi
olusturuluyordu.

Arnuvo mobilyalar bulunduklari mekanla biitiinlesmek tizere tasarlanirdi. Yiizeylerinde bulunan
dekoratif unsurlar yer, duvarlar ve tavanda tekrarlanirdi. Perde, hali ve dosemelik kumaslar bile bu
uyumu tamamlamak tizere Ozel olarak dokunurdu. Takim anlayis1 yaygindi. Yapi ile birlikte
tasarlanmis yerli mobilyalar takimin bir pargasi olarak goriiliirdii. Diger yandan mobilyalar
bulunduklar1 mekam boliimlere ayirmak i¢in de kullamlirlardi. Bu amagla 6zel dolaplar, kanepeler ve
paravanlar tasarlanirdi. Bircok mobilya cesitli fonksiyonlar1 yerine getirmek iizere karmasik bir
yapiya sahipti. Ornegin bir kanepenin arkaligimn iistiinde raflar, kollugunda sehpa tablasi, oturma
yerinin altinda sandik bulunabiliyordu. Kisaca bu akimda islevsellik ve mekan biitiinliigii sanatsal
ifade kadar onemliydi.

Mobilyada Arnuvo akimm iki degisik uygulama ic¢inde goriiliiyordu. Fransa’min basi cektigi tarz,
ahsab1 bi¢cimlendirmede biitiin olanaklarin kullamlarak mobilyanin tiim yapisinin kavisli ¢izgilerden
meydana getirilmesiydi. Hector Guimar (1867-1942) ve Eugene Gaillard (1862-1933) bu tarz
mobilyanin Paris’te en ¢ok amlan ustalarindandi. Bu kentte Samuel Bing’in akima adim veren “La
Maison de 1I’Art Nouveau” isimli diikkkdmnda yalmz Fransizlarin degil, baska iilkelerden gelen
sanatcilarin da eserleri satiliyordu. Burasi ayn1 zamanda donemin sanat¢ilarinin popiiler bir bulusma
ve tartisma yeriydi. Fransa’da Nancy El Sanatlar1 Okulu ¢evresinde Emile Gallé (1846-1904) ve
Louis Majorelle (1859-1926), Belgika’da Victor Horta (1861-1947) ve Henry van de Velde (1863-
1957), Ispanya’da Antoni Gaudi (1852-1926) bu alandaki diger ©nemli ustalardi. Ahsap
mobilyalarda ayaklar ve iskeletteki kivrimlarin Thonet teknigi ile elde edildigi 6rnekler vardi. Bu
teknik kullamlmadigi zaman damarli bir malzeme olan ahsapla kivrimlar ancak kisa pargalar



birbirine eklenerek saglanabiliyordu. Bu agidan kivrimli mobilyalarin tasarimcilari teknolojiyi 1yi
bilseler bile ¢ok yaratici olmak durumundaydilar. Yine de bir¢cok 6rnekte ahsabin kisiligine uymayan
bigimlere zorlandig1 oluyordu. Bazi tasarimcilar bu kivrimlari saglamak i¢in daha elverisli bir
malzeme olan metal boru kullaniyorlardi.

Rokoko’yu amimsatan egimli yiizeyler marketri ile yapilmus su dalgalari, bitkiler, hayvanlar ve insan
figlirleri ile donatiliyordu. Anlamli deyimler ya da siir dizelerinden olusan yazilar da marketri
yiizeylerde yer alabiliyordu. Masif ahsap panolarin ylizeyleri s1g bir sekilde oyma yapilarak kabartma
desenler elde ediliyordu. Rokoko’da oldugu gibi yiizey siislemelerini tamamlar nitelikte metal
aksesuar kullanmliyordu. Ayaklarda ve mobilya iskeletinin goriinen kisimlarinda stilize edilmis ¢icek,
bocek vb. heykelsi oymalar ustalikli bir bi¢cimde mobilya ile biitiinlesiyordu. Daha o6nceki
yiizyillardaki saray stillerinin uygulamalarinda klasik mimarinin 6geleri bir temel olarak kabul
edildiginden sanatgilar belirli kurallar i¢inde tasarim yaparlardi. Arnuvo sanat¢ilarini simirlayan
kurallar yoktu. Bu donemde her 68e eskilere hi¢ bakmadan, bastan diisiiniilerek yaratiliyordu.
Sembolizm Onemliydi, tasarlanan mobilyalarla bir takim soyut kavramlari da ifade etmeye
calisiyorlardi. Bazen bu ifade sekli abartili, dramatik bir nitelige biiriinebiliyordu. Sivri koseler ve
diiz ylizeylerden olabildigince kacimlmuis olan mobilyamin temel yapisinda ve ylizey donatiminda
asimetrik diizenlemelere sik¢a rastlaniyordu. Bu tiir mobilyalarin 6zgiin 6rnekleri daha ¢ok 19.yy.’1in
son on yilinda iiretilmisti. Halk tarafindan hemen benimsenen akici ¢izgiler endiistri irlinlerinde ¢ok
tekrarlanarak 6zgiinltigiinii cabuk yitirmisti.

Yenilik¢i hareket 1900°den sonra da devam etmisti. Ancak endiistrilesmenin etkisi i1le mobilyalarin
kurgusunda diiz hatlar ve dik acil1 birlesmeler yer almaya baslamisti. Arnuvonun dalgali ¢izgileri
yalniz yiizeylere yerlestirilen siislemelerde kullaniliyor, mobilyanin yapisini etkilemiyordu. Sade koy
mobilyalarim1 antmsatan ¢izgileri ile Arnuvo bu donemde El Sanatlar1 Akinu ile biitiinlesmis gibiydi.
Yiizeylerde kullanilan desenler oncekiler gibi uzayip giden kivrimlar degil, yuvarlak bigimlerdi. Lale
ve zambaklarin yerini giiller, uzun yapraklarin yerini yiirek bigiminde yayvan yapraklar almisti. Diiz
cizgilerden olusan soyut desenler de goriiliiyordu. Ancak bu desenlerin géze ¢arpmayacak, yumusak
bir lislupla uygulanmasina 6zen gosteriliyordu.

Ingiltere’den Charles Francis Annesley Voysey (1857-1941) ve Charles Robert Ashbee (1863-1942)
bu tarzin dnciileriydi. Voysey endiistri yontemlerini kullanmada da dnciiliik etmisti. Iskogyali Charles
Rennie Macintosh (1868-1928) Arnuvo’nun bu ikinci déneminin giiniimiizde en ¢ok anilan ismidir.
Ozellikle ¢ok yiiksek arkalikli iskemleleri ve giil motifinin sik¢a kullamldig yiizey siislemeleri ile
taninir. 1900de Viyana’ya yaptigr gezide Otto Wagner (1841-1918) ve Joseph Hoffmann (1870-1956)
Joseph Olbrich (1867-1908) gibi sanat¢ilarla tamsmus ve aralarinda bir etkilesim olmustu. 20.yy.
baslarindan itibaren kita Avrupa’sinda 6zellikle Alman sanatcilar ingiliz ve Iskog el sanatcilarimn
etkisi altinda kalmusti. Baslangicta kivrimli mobilya stiiriiktiirlerini benimsemis olan bazi1 mobilya
ustalar1 giderek bu tarzi birakip sade ve diiz hatlara yonelmislerdi. Ornegin uzun bir dénem
Almanya’da ¢alismus olan van de Velde’in tasarimlar1 zaman i¢inde biiyiik degisiklik gostermisti.
1910’larda kivrimlardan tamamen arinmusti. Alman tasarimc1 Richard Riemerschmid (1868-1957) 1ki
ayrt tutumun arasinda bir yerdeydi. Arnuvo’ya o6zgii egimli bicimleri mobilyanin temel yapisim
sadelestirmek iizere ¢ok ustaca kullanmayr basarmisti. William Morris’in ¢alismalarindan etkilenen
Belgika’lh tasarimc1 Gustave Serrurier-Bovy (1858-1910) i1se 1902°den itibaren halka yonelik sade
ve ucuz mobilyalar yapmaya girigsmisti.



19.yy.’1n ikinci yarisinda Amerika Birlesik Devletleri artik giiclii bir iilkeydi. Ileri bir endiistrisi
vardi, sanatsal etkinlikler acisindan Avrupa’dan hi¢ geri degildi. Amerikali sanatcilar Avrupali
meslektaslar ile devamli iliski i¢indeydiler. El Sanatlar1 Akimu bu iilkede de loncalarin kurulmasina
yol acmustt ve mobilya tasarimum biiylik Olgiide etkilemisti. Mobilya alamnda Arnuvo’nun ikinci
doneminin bu tilkedeki en 6nemli temsilcileri Gustav Stickley (1858-1942) ve Frank Lloyd Wright’d1
(1867-1959). Wright yarattig1 yapilarin i¢ diizenlemeleri i¢in mobilya tasarliyordu. Mobilyact bir
aileden gelen Stickley ise yasamu siiresince birka¢ mobilya sirketi kurmustu. Ticari yasamda
basarisizliklar1 olmasina karsin masif meseden yaptiZi sade mobilyalari, sonraki gelismeleri
miijdeler nitelikteydi.

Bu tasarimcilarin biiyiik bir kismu meslek hayatlarinda mimarlik yapmuslar, bu alanda ¢ok sayida eser
vermislerdi. Yeni teknolojileri benimsemisler, sadelesmede oncii rol oynayarak Modernist akima yol
acmuslardi. Ornegin Wright kendine 6zgii tasarim felsefesi ve olagandisi uygulamalari ile 20.yy.
mimarisinin temel kisiliklerinden birisiydi. I. Diinya Savasi’na kadar sanat ve mimarlik egitimi bir
arada verildigi icin mimarlar resim, heykel ve el sanatlarina asinaydilar. Buna yapilar1 ve
mobilyalari ile taninan van de Velde’in ve Riemerschmid’in meslek yasamina ressam olarak baslamus
olmalar1 O0rnek gosterilebilir. Dogal olarak bu tasarimcilarin hepsi El Sanatlar1 Akimimin etkisi
altinda olgunlasmuslardi. Bu etki iscilik konusundaki titizlikleri kadar tasarladiklari mobilyalarda
kii¢iik ve sevimli ama akillica ayrintilarla da kendini belli eder. Ornegin diiz hatlar ve dik agil1
birlesmeleri ile taninan Hoffman’in tipik bir 6zelligi oturma mobilyalarimin ayaklar1 arasindaki
gergilerin islevini ayaklarin oturma yiizeyi ile birlestigi koselere yerlestirdigi kiicliik kiirelere
gordiirmesiydi.

Arnuvo sanatgilart donemin gelismis teknolojisi ve 0zgiin yasam felsefesine uyum saglama savi ile
ortaya atildilar. Bunu ne kadar basarabildikleri tartisilabilir. Kimi yorumculara gore bu akim bir
dekoratif moda olmaktan 6te gidemedi. Ancak 20.yy. tasarimimn bu “moda”ya c¢ok sey bor¢lu oldugu
yadsinamaz.



BOLUM 4: BILGi CAGI



20.Yluzyila giris

20.yy. baslarinda Bati diinyas1 endiistrilesmenin sancilarimi atlatnus, bilim ve teknolojide ulastifi
yiiksek diizeyle Gviinen bir refah toplumunu barindirmaya baslamisti. 19.yy. boyunca cok biiyiik
sikintilar ¢ekmis olan i1s¢i simfi bile goreceli olarak daha rahat yasam kosullarina kavusmustu.
Giderek sehirlesen toplumda beliren yeni gereksinimlere yonelik mobilya endiistrileri 1.Diinya
Savasindan Once ortaya ¢ikmaya baslamusti. Sehre calismak tlizere gelip tek basina yasayan bekarlar
icin modiiler mobilya sistemleri tasarlamyordu. Belirli bir satin alma giicline ulasip miistakil bir
konutta yasayabilen isci aileleri icin, ¢esitli kullamm esyalar1 yamnda temel gereksinimleri
karsilayan mobilyalar da iiretiliyordu.

Artik bir endiistri toplumu yaratilmisti; ancak yine de el sanatlarimin her zaman var olmasinin
gerektigine inanan aydinlar vardi. Bu konuda en siddetli tartismalar Alman tasarimini gelistirmek ve
tanitmak tizere 1907de kurulmus bir birlik olan “Deutscher Werkbund” i¢inde yer aliyordu. Hermann
Muthesius (1861-1927) bu kurulusun en énemli iiyelerindendi. Ingiltere’de bulundugu yillarda El
Sanatlar1 Akimi’m incelemis olan bu mimar, endiistri {iretiminde standardizasyona 6nem verilmesi
gerektigini savunuyordu. Bu noktadan baslayarak toplu tiretimin Alman standartlarim yiikseltmede tek
yol oldugunu ve el sanatlarinin bu olusuma katkisimn énemini vurguluyordu. Ozet olarak: Muthesius
el sanatlarini endiistri ile kaynastirmak yanlisiydi. Aym grubun iiyesi olan Henry van de Velde ise
endiistri liretimine kars1 gelmemekle birlikte yaraticiligin ve 6zgiinliigiin ancak el isi eserlerle ifade
edilebilecegini soyliiyordu. Onun diisiincesine gore endiistri ile el sanatlar1 higbir zaman
bagdasamazdi. Endistri standart olam iiretirken, el sanatc¢ilar1 insana 6zgli yaraticiligi ortaya
koyarlardi.

Bu yillarda el sanatgilart ozellikle Almanya ve Avusturya gibi orta Avrupa llkelerinin biiyiik
sehirlerinde birlikler kurarak etkinliklerini siirdiiriiyorlar ve arada toplu sergiler agiyorlardi.
Werkbund gosterilerine de katiliyorlardi. Ozenli iscilikle yapilmus ¢alismalari halk arasinda
popiilerdi; sergilerine biiyiik ilgi gosteriliyordu. Sergilenenler arasinda geleneksel yapim ve yiizey
donanmimu teknikleri kullanilmis olan mobilyalar 6nemli bir yer tutuyordu. Sade ya da gosterisli, tiim
calismalarda gozlemlenen nitelik bigimsel Ozgiinliiktii; o zamana kadar yapilmamusi uygulamak
onemliydi.

20. yiizyilin ilk on bes yilindaki yenilik¢i mobilyalarin en 6nemli 6zelligi sade geometrik bigimlerde
olmalariydi. Tasarima genelde “diiz cizgiler” ve “dik acilar” hakimdi; ama gerektiginde islevsel
kivrimlar kullamliyordu. Ornedin oturma mobilyalar1 insan bedenine uyum saglayacak bigimde
sekillendirilebiliyordu. Almanya’da Richard Riemerschmid, Avusturya’da Adolf Loos (1870-1933),
Otto Wagner, ve Joseph Hoffmann gibi mimarlarin yapitlarinda yiizeysel silislemelere yer
verilmiyordu. Mobilyanin yapisinin her biri islevine uygun olarak tasarlanmis parcalar1 ve bunlarin
birlesiminden olusan biitiin, aym zamanda ona estetik degerler kazandiran unsurlardi. Islevsel olarak
yiizeye yerlestirilen parcalar mobilyanin bitiinselligini bozmamak {izere tasarlaniyordu. Bu
ozellikleri, savastan sonra karsimiza ¢ikacak olan Modernist tasarimcilar da benimseyeceklerdi.



Modernizm

Bati Diinyasimn éviing ve mutlulugu 1914 yilinda baslayan savasla bir kAbusa doniistii. ileri teknoloji
insanlarin birbirini 6ldiirmesi, evlerin, sehirlerin yakilip yikilmasi i¢in kullaniliyordu. Dogal olarak
kiiltiir ve sanat alanindaki girisimler durdurulmus, tretim etkinlikleri savas gereksinimlerine

yoneltilmisti. Savas 1918de bittiginde geriye yikilmus iilkeler ve evsiz ve yoksul halk kitleleri
kalmusti.

Daha savas sona ermeden 1917 yilinda Hollanda’mn Rotterdam sehrinde yayinlanan “De Stijl” 1simli
derginin c¢evresinde toplanan bir grup aydin ve sanatgi, gecmisi unutup yeni bir diinya kurmayi
oneriyorlardi. Elde edilmis olan ileri teknolojinin, baris i¢inde yasayan esitlik¢i bir toplumsal diizen
yaratmak i¢in kullamilmasim istiyorlardi. O zamana kadar ulagilan bilimsel diizeyin insam artik
dogaya bagimli olmaktan kurtarabilecegine inamyorlardi. Buna bagli olarak onerdikleri ilkelere
insanin tiim yasamsal cevresinde uyuldugu zaman toplumdaki kiiskiinliiklerin ve kavgalarin yok
olacagim umuyorlardi. Bu ilkeler bilim, akilcilik ve toplumsal esitlik iizerine kurulmustu. De Stijl
grubu Onerilen ilkelerin ayrim yapmaksizin tiim sanat ve tasarim etkinliklerinde gegerli olabilecegini
savunuyordu.

Modernist hareketin tohumlar1 aslinda 19.yy.’1n ortalarinda atilmaya baslanusti. Islevsellik, sadelik
ve halka yonelik tasarim o donemde giindeme gelmisti. 20.yy.’in baslarinda Oncii sanatgilarin
sadelige ne kadar 6nem verdikleri Adolf Loos’un “Siis su¢tur” séziinden anlasilabiliyordu. Savasin
sona ermesine yakin bir zamanda Bati Avrupa’da de Stijl Grubu Modernist diisiinceleri
yayginlagtirarak tasarimda uygulamaya koymaya calisirken, 1917 yilinda komiinist bir devrimi
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gergeklestirmis olan Rusya’da da Yapimcilar L yepyeni bir toplum diizeni kurmanin heyecam ile
benzer etkinliklerde bulunuyorlardi.

Bu diizen i¢inde her tiirlii iiretim makinelerin kullamildigl endiistri kurumlarinda olmaliydi. Tasarim
sokaktaki siradan kisilerin giinliik gereksinimlerini karsilamak i¢in yapilmaliydi. Dogaya tistiinliik
kazanmis olan insamin yarattig diinyada riiyalarin yerini gergekler, fantezilerin yerini bilimsel olarak
kamtlanmis bulgular almaliydi. Karmasiklik onlenmeli; kolay algilanabilir, saydam c¢evreler
yaratilmaliydi. Bu amagla tasarimlar diiz ¢izgi, daire, kare, prizma ve silindir gibi dogada
bulunmayan basit geometrik bi¢im ve kitlelerle meydana getirilmeliydi. O donemde temel renkler
olarak kabul edilen kirmuzi, sar1, mavi yaninda siyah, beyaz ve gri kullanilmaliydi.

De Stijl grubundan Gerrit Rietveld’in (1888-1964) 1919°da tasarladig Kirmizi-mavi iskemle bu
ilkelerin bir bildirisi niteligindeydi. Bu iskemle kontrplak ve masif aga¢ pargalarindan meydana
getirilmisti. Diiriistliik ve saydamlik agisindan tasiyici sistemin siyaha boyanmis olan parcgalarinin dik
acilar meydana getiren birlesimleri c¢apraz baglantilarla belirginlestirilmisti. Bu parcalarin ug
yiizeyleri sar1ydi, yani her par¢canin kendi basina da bir birim oldugu vurgulanmyordu. Béylece her bir
Ogesi esit onem tasiyan bir biitiin kurgu meydana getirilmisti: tipki esitlik¢i bir toplumda islerin
bireyler arasinda boliinmesi gibi. Bu sistemin tagidigi oturulan ve dayamlan kontrplak yiizeyler ise
kirmizi ve maviydi. Endistri tiretimine uygun olmasi i¢in tim baglantilar vida ve civatalarla
yapilmsti.

Rusya’da Yapimellar’in onde gelen tasarimcisi Alexander Mikhailovich Rodchenko (1891-1956)
halka yonelik evler, lokaller, kitapliklar vb. mekanlarda kullamlmak {izere mobilyalar tasarliyordu.



Bunlar 20’11 yillarda geng Sovyet Cumhuriyeti’nin diger Avrupa iilkelerindeki tamtim sergilerinde
yer aliyordu. Basit kurgulu, sade, islevsel ve naif goriiniimlii bu mobilyalarda da Modernist felsefenin
etkileri belirgindi.

Modern mobilyanin giiniimiize kadar gelen en 6nemli 6rnekleri 20’11 yillarin Almanya’sinda Bauhaus
adindaki egitim kurumunda tasarlanmustir. Yalmz on dort yil (Weimar 1919- Berlin 1933) etkinligini
sirdlirebilmis olan bu okul, 20.yiizy1l tasariminm en ¢ok etkileyen kurum olarak nitelendirilebilir.
Bauhaus, bir el sanatlar1 okulunun binasinda mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan
baslatilmisti. Bu kurum -cagdas anlayisa onem vermekle birlikte- Onceleri el sanatlart mantig ile
egitim veriyordu. 1925 yilinda Dessau’daki yeni yerleskesine gectikten sonra, endiistri kurumlari ile
daha ¢ok iliski kurmaya calisti. Bu donemde 6gretim gérevine atanan bazi eski 6grenciler ve disardan
egitim kadrosuna katilan gen¢ mimar ve tasarimcilar mobilyada yenilik¢i denemelere giristiler.
Marcel Breuer (1902-1981) Dessau’da metal borularla yaptigi mobilyalar1 ile amlir. Bindigi
bisikletin gidonundan esinlenerek tasarladigi Wassily iskemlesinde branda ile yapilmus oturmalik,
sirtlik ve kolluk parcalari, biikiilmiis borulardan olusan bir sisteme baglanmusti. Breuer 1925 yilina
ait bu iskemleden baska oturmaligi onden destekleyip yerde arkaya donen boru ayakli baska bir
iskemle de tasarlamisti. Benzer ayaklari olan iskemlelerin ilki Hollandali Mart Stam (1899-1986)
tarafindan diisiiniilmiis ve Bauhaus hocalarindan Ludvig Mies van der Rohe’ye (1886-1969) de esin
kaynag1 olmustu. Boylece kiiciik farkliliklarla benzer goriiniime sahip olan bu ii¢ konsol iskemle adeta
donemin simgesi haline gelmisti. Once tesisat borular1 ile yapilabilen bu mobilyalardan Stam ve
Breuer’e ait olanlar1 sonradan Thonet firmasi tarafindan imal edilmisti. Breuer bu yillarda borulardan
tasiyici sistemi olan masa, dolap vb. baska mobilyalar da tasarlamusti.

Bauhaus mobilyalar1 i¢inde hi¢ siiphesiz en onemlisi 1929 yilinda van der Rohe tarafindan yapilan
Barselona iskemlesiydi. Aymi yil Barselona Fuari’'nda Alman pavyonunu tasarlamakla
gorevlendirilen mimar, dénemin Ispanyol Krali’nin pavyonu ziyaretinde oturmasi igin bu iskemleyi
de tasarlamisti. Bu pavyon yalmz van der Rohe’nin sonraki yillardaki eserlerine oncii bir model
degil, baska bircok Modernist mimara 6rnek olmus bir yapiydi. Barselona iskemlesi ise onceki
modernist tasarimlara gore insan bedenine daha uyumlu olan egimli ¢izgileri barindiriyordu.
Oturmalik ve arkalik silteleri deri kaplamaliydi. Ayaklar ise boru degil, daha esnek bir malzeme olan
celik lamaydi.

20’l1 wyillarin ilerici mobilyalarint 6zet olarak anlatmak gerekirse su oOzellikler siralanabilir:
Modernistler, mimarligr “mekan kurma sanati” olarak benimsemislerdi. Bu kurgu insamn yasadig
cevrede her tiirlii gereksinimini karsilamak tlizere bir biitiin olarak tasarlanmaliydi. Resim ve heykel
gibi sanat eserleri bu biitiinii tamamlayan 6geler olmaliydi. Yerli dolaplar, aydinlatma elemanlar1 ve
mobilyalar olabildigince mekanla birlikte, ona bagimli olarak ¢éziimlenmeliydi. Bagimsiz mobilyalar
ise herhangi bir mekana uyum saglamak tizere big¢imsel nitelikleri 6ne ¢ikmayan kisiliksiz esyalar
olmaliydi. Bu esyalar siradan insanlarin gereksinimlerini karsilamak iizere miimkiin olan en az ve
ucuz malzeme ile yapilmaya ¢alisilirdi. Ornegin bircok mobilyamn oturmalik ve sirtlig branda bezi
gerilerek meydana getirilirdi.

Bir mobilyanin yapisi islevine uygun olmali ve yapiyr olusturan pargalar ve bunlarin birbiri ile
iliskileri net olarak anlagilmaliydi. Tasiyic1 sistem govdeden kesin olarak ayr1 tutulurdu. Baska bir
deyimle mobilyanin gorevini -oturmak, yatmak, depolamak vb.- yerine getiren kisim kendi kendine
ayakta durabilen bir iskelete yerlestirilirdi. Bu 6zellik malzeme, bi¢cim, renk vb. farkliliklarla gorsel



olarak belli edilirdi. Ornegin bazi masalarda demir ayak sistemi ile ahsap tabla arasi1 kisa borularla
acilarak farklilik vurgulamirdi. Higbir siis 6gesi kullamlmazdi; ancak estetik diizene cok Onem
verilirdi. Mobilyamn yapisi siisleyici 6gelere gereksinim olmadan estetik goriiniimii saglardi. Estetik
diizen biitliniin parcalar1 arasindaki orantilar, doku, bi¢im, renk ve parlaklik gibi konulardaki zitliklar
ve yapim sirasinda gosterilen dzenle meydana getirilirdi. Insan bedenine uyum ve kullamm rahatlig
goz ardi edilmiyordu, ancak bu nitelikler hedefledikleri ekonomik cergeve elverdigince
gergeklestirilebiliyordu.

20’11 ve 30’lu yillarda Avrupa’mn c¢esitli tilkelerinde endiistri iiretimine uyumlu sade ve islevsel
mobilyalar lizerinde calisan gruplar vardi. Bu gruplardan “/’Esprit Nouveau” isimli dergiyi
yayinlayan Isvigreli mimar Le Corbusier ve arkadaslar1 1928 yilinda Charlotte Perriand’in (1903-
1999) katilmasindan sonra metal boru ayakli mobilyalar tasarladilar. Aralarinda B301 arkalikli
iskemle (Fauteuil Dossier), B306 sezlong ve LC2 Yiice Rahatlik (Grand Confort) isimli koltuk da

8
olan bu mobilyalar 1929 yilinda Salone d’Autaune’da (8] sergilenmisti. Bu mobilyalarin en 6nemli
ozelligl insana uyumlu tasarimlariydi. 30°lu yillarda Charlotte Perriand’la birlikte calisan bir bagka
tasarimci da Eileen Gray’di.

1930°da Almanya’daki politik baskilardan kagarak Ingiltere’ye yerlesen Marcel Breuer, Isokon
firmas1 ile c¢alismaya baslamisti. Burada tasarladigi en dikkati ¢eken mobilya once boru ve
aliiminyum seritlerle sonra lamine kontrplakla iiretilen sezlongdu. Bu sezlongun ayak yapisi daha
onceki konsol iskemleler gibiydi.

Finlandiya’da Alvar Aalto (1898-1976) ortagi bulundugu Artek firmasi tarafindan iiretilen lamine
ahsap mobilyalar tasarliyordu. insan bedenine uyum saglayacak sekilde kivrimli oturma ve dayanma
yizeyl olan iskemleler, koltuklar ve aym sekilde tretilmis servis elemanlar1 giinimiize dek satin
alimp kullanilmaktadir. Bulundugu yoreye 6zgii hus agacimin ince kesilmis katmanlarimn st iiste
yapistirilmasindan olusan serit biciminde ayaklar bu mobilyalarin tasiyici sistemlerini olusturuyordu.

30lu yillara gelindiginde modernist mobilyalarin sert ¢izgileri yumusamusti, insan viicuduna daha
uyumlu tasarimlar iizerinde ¢alisiliyordu. Kisinin birey olarak ruhsal yapisi da gozetiliyor ve
tasarimda  stilizasyonun gerekliligi kabul ediliyordu. “Islevsellik” ve “kurgu” bir ({iriiniin
bi¢imlendirilmesinde yine temel unsurlar olarak aniliyordu ama bu deyimlerin icerigi zenginlesmisti.
Amerikal1 tasarimcilarin Onciiliigiinde insan ve c¢evre faktorleri “organik tasarim” adi altinda
giindeme gelmisti.



Ardeko

Iki savas arast donemde Modernizm, toplumculuk sempatizam aydin bir azinlik tarafindan
benimsenmisti. Bu akim -ironik olarak- halk kitlelerini ilgilendirmemisti. Aym doneme rastlayan
Ardeko akimm ise (aslinda tasarimlar varlikli kesim ig¢in yaratiliyordu) biiylik bir cosku ile
kabullenilmisti. Ardeko’nun tohumlar1 1910’lu yillarda kita Avrupasi’ndaki ¢esitli el sanatlari
loncalarimn etkinlikleri ile atilmisti. Ozellikle Alman ve Avusturya el sanatlari loncalarinin
Avrupa’nin 6nemli merkezlerinde agtigi sergiler biiyiik ilgi uyandirmisti. 1907den itibaren Paris’e
gelerek temsiller veren Ballets Russes grubunun Leon Bakst tarafindan tasarlanan sahne dekorlar: ilgi
cekmis, i¢ mekan diizenlemelerinde benzerleri uygulanmusti. Aslinda bir ressam olan Leon Bakst
dekorlarinda biiyiik, parlak renkli desenler ve algak siltemsi oturma elemanlar1 kullamyordu.
Ozellikle Rimsky-Korsakov’un “Binbir Gece Masallar1”ndan etkilenerek besteledigi “Sehrazat” siiiti
ile yapilan balenin dekorlar1 ¢ok etkileyici olmustu.

Hizla degisen diinyada figliratif resmin yerini almaya baslayan cesitli sanat akimlar1 da toplumun
begenilerini etkiliyordu. Daha savastan onceki yillarda bu yeni moda Dada akimimin yerlesik
degerleri dislamasindan, Kiibistlerin objeleri geometrik planlara ayristirmasindan, Futuristlerin
makinelere ve gelecege olan ilgisinden, Naif ressamlarin ¢evreye c¢ocuksu bakis acilarindan,
Fauvistlerin parlak renklerinden ve hatta Modernistlerin iddial1 sadeliginden etkilenerek ortaya
cikmusti. Ardeko sanatgilart cagin ilerlemelerini biiyilk bir cosku ile karsiliyorlar, ancak eski
donemlerin sanatsal deger yargilarim da dislamuyorlardi. Donem, dekoratorliik mesleginin altin
cagiydi. Dekoratorler aym zamanda mobilya tasarimcisiydilar. Aralarinda baska bir¢ok sanat dalinda
uzmanlagmis olanlar vardi. Hepsi meslek yasamlarinin degisik devrelerinde mimarlik da yapmiglard.
Lafayette, Printemps gibi biliylik magazalarda reyon kiralayarak buralarda biitiin ayrintilar1 ile 6rnek
odalar dosiiyorlar; tasarladiklar1 mobilya ve mekanlarin renkli perspektiflerini sergiliyorlardi.

Mobilyaya bakis acisindaki degisimler Arnuvo’yu terk eden yeni nesil tasarimcilar tarafindan
yaratilmisti. Yiizy1l baslarinda Paris’te kurulan Dekorasyon Sanatgilari Dernegi (La Societe des
Artists Décorateurs) 6zellikle i¢ mimarlik ve mobilya alamnda Fransa’min eski liderligine kavusmasi
icin ¢aba gosteriyordu. Yepyeni bir anlayisla trettikleri tasarimlarim 1915 yilinda Paris’te
sergilemek tizere girisimlerde bulunurlarken Birinci Diinya Savasi patladi. Ardeko (Art Deco) adinin
kaynagi olan “Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar ve Cagdas Endiistri Sergisi” (De L exposition
Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modernes) ancak 1925 yilinda gerceklesebildi.
Fransa disindan sanatgilarin da katildig bu sergiye ilgi biiyiik olmustu.

Iki savas aras1 sosyal yasamda ve is diinyasinda kadinlarin erkeklerle daha ¢ok birlikte bulunduklar:
bir donemdi. Kadinlar kisa etekli elbiseler giyip, saglarim kisa kesiyor, artik sigara ve pipo
iciyorlardi. Toplantilarda resmiyet azalmus, kisilerin davrams bi¢iminde rahatlik gbze carpar
olmustu. Biiyiik ziyafetlerin yerini herkesin kendi servisini yaptigi kokteyl partiler alms; evler
giderek daha sade ve kolay diizenlenebilir duruma getirilmisti. Bunda bir¢ok ev kadimnin ¢alisma
hayatina girmesi yaminda hizmet¢i bulmanmin giderek pahalilasmasimin da etkisi vardi. Artik is¢iler
fabrikalarda ¢alismay1 ev hizmetlerine yegliyorlard.

Ozellikle savastan sonra Ardeko sanatcilarinin miisteri profili dnceki varlikli kesimden oldukca
farkliydi. Dekoratorler eskisi gibi yiiksek sinifin tipik gorgiilii, egitimli ve tutucu burjuvalarina ve
soylularina hizmet vermiyorlardi. Yeni miisteriler arasinda sinema ve sahne sanatgilari, modacilar,
reklamcilar, varlikli ailelerin hizli1 yasamay1 seven maceract gengleri, otomobil yariscilari, gelirinin



kaynag pek belli olmayan savas zenginleri vardi. Bu ziimre safarilere katildiklari, ya da piramitleri
gormeye gittikleri Afrika gezileri yapiyor, liiks transatlantiklerle Inka ve Aztek uygarliklarini tammak
lizere Amerika’ya gidiyor, Uzak Dogu iilkeleri ile ilgileniyordu. Yiizeysel de olsa bati diinyasi
disinda yasayan degisik toplumlarin insanlar1 ilgilerini ¢ekiyordu. Bilim ve teknolojideki son
gelisimleri izliyorlar; telefon, otomobil, radyo, gramafon gibi yeni araglar evlerinde bulunuyordu.
Sigmund Freud’un etkisi ile suuralti davramslarin gizemine ulagsmaya calisiyorlardi. Hep yenilikten
ve 0zgiinliikten yanaydilar.

Bicimsel agidan Ardeko iki ayr1 donemde incelenebilir. 1929 bunalimina kadar olan donemde 6zenli
bir is¢ilikle degerli malzemelerden yapilmis ve dekoratif yonii 6ne ¢ikan mobilyalar géze ¢arpiyordu.
Bu mobilyalarda ¢esitli saray stillerinin izler1 goriilebilirdi. Bu dénemin 6nemli mobilya
tasarimcilarinin biiyiik bir kismu Paris’te ¢alistyordu. Aym zamanda bir glimiis ustast olan ve kumas,
hali, seramik de tasarlayan Maurice Dufrene (1876-1955); De Stijl grubuna yakin tasarimlar1 ve
yetkin lake uygulamalar1 ile tamnan irlanda asilli kadin sanatc1 Eileen Gray (1879-1976); kitap
ciltciligindeki sanatkarligi ile de isim yapmus Piérre-Emile Legrain (1889-1929); 4011 yillarda
Istanbul’a gelerek Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim gorevi almus olan Louis Siie (1875-1958)
ve ortagl André Mare (1887-1932) bu isimlerden bazilariydi.

Bunalimdan sonra 30’lu yillarda modernist goriisiin etkileri agir basmusti. Genelde mobilyalar
sadelesmis ve daha siradan malzemeler kullanilmaya baslannmusti. Akimin hareket merkezi Fransa’dan
Amerika’ya kaymisti. 30’1u yillarin ilk yarisinda krizi atlatan Amerika’da yeni gokdelenleri ile New
York ve sinema endiistrisinin merkezi Los Angeles, Ardeko’nun oncii sehirleri olmustu.

Ardeko tasarimcilar1 eski saray mobilyacilarimn kullandigi geleneksel teknikleri uyguluyorlardi.
Genellikle ¢cok 6zenli bir is¢ilik vardi. Bu heniiz yonga levhalarin imal edilmedigi bir donemdi.
Mobilyalarinda c¢esitli katmanlardan meydana getirdikleri yaklasik 3cm kalinligindaki kaplamali
levhalar1 kullamyorlardi. Yiizeylerde marketori ile yapilan siislemeler yaygindi. Kullamlan
agaclarin dokularina ¢ok onem veriliyordu. Koklerden, budakli dallardan, govdenin belirgin desenler
gosteren kesitlerinden elde edilen kaplamalar tercih ediliyordu. Buna bagli olarak -ozellikle
1930°dan once- maun, giil agaci, Afrika zeytini ve abanoz gibi tropik agaclarla ¢alisiyorlardi. Koyu
ve agik renk agaclar zitlik yaratmak iizere bir arada kullamliyordu. Kusgozii mese ve ceviz
kaplamalar da c¢ok goriiliiyordu. Ahsaptan baska giimiis, bakir, sahtiyan, kopek baligi derisi, baga,
fildisi, ipek kumas gibi kiymetli malzemelerle kaplama yapiliyordu.

Kaplama mobilyalarda en yaygin siisleme teknigi olan marketori, Ardeko sanat¢ilar1 tarafindan da
benimsenmis ve bu konuda kusursuz ornekler iiretilmistir. Geleneksel yiizey bezeme tekniklerinden
kakma ve oyma bircok sanatcimn basvurdugu tekniklerdi. Donemin Onde gelen Fransiz
dekoratorlerinden Emile-Jacques Ruhlmann (1879-1933) mobilyalarinda kiymetli ahsaplarla
kapladig yiizeyleri fildisi ve abanoz kakma noktalar ve incecik ¢izgilerle siisliiyordu. Mobilyalarin
masif ahsap kisimlarinda genellikle derin olmayan oymalar goriilebiliyordu. Bu konuda Siie ve
Mare’1n birlikte tasarladiklar1 mobilyalar tipik 6rneklerdi.

Bir¢cok mobilyanin yiizeyi boyanarak desenlendiriliyordu. Lake ile kaplanan mobilyalar da ¢oktu.
Ornegin Isvicre asilli Fransiz heykeltiras ve oymaci Jean Dunand (1877-1942) bir Japon sanatgidan
ogrendigi yetkin lake teknigi ile kaplanmus heykelsi mobilyalar: ile tantmyordu. 30’lu yillarda basta
siyah olmak iizere ¢esitli renklerde diiz lake yiizeyler desenlilere tercih edilir olmustu.



Metal ve cam, endiistri iirlini olmalarindan dolayr donemin adeta simgesi olan mobilya
malzemeleriydi. Bu iki malzeme mobilyaya endiistri {iriinii goriiniimii veriyordu oysa bu donemdeki
mobilya iiretiminde endiistrilesme ¢ok yaygin degildi. Metalli mobilyalarin biiyiik bir kisnu siparis
lizerine, teker teker ve elle iiretiliyordu. Ozellikle erken donemlerde yiizeylerin iizerine yerlestirilen
tung, altin kaplamali piring ya da giimiis kabartma plaklar modaydi. Tamamen giimiis kaplanmus
mobilyalar da vardi. Metaller ahsapla birlikte kullamldigi gibi mobilyamin tamamu metalden
olabiliyordu. Dovme demirden paravanlar, saksiliklar, masalar ve hatta oturma mobilyalari
yapiliyordu. Cesitli metallerden dokiim parcalar, borular ve ¢elik lamalarin kullammm ise 30’lu
yillarda yaygindi.

Cam, masa ve komodin gibi esyalarin iistiine yerlestiriliyordu. Kesme ve asindirma yontemleri ile
desenlendirilerek kapaklarda, aynalarda kullamliyordu. Siyah ya da parlak renkli camlar cok
revagtaydi. Altin yaldiz ve renkli boyalarla alti desenlendirilmisg tiirleri de vardi.

Yiizey silislemelerinde c¢esitli konular isleniyordu. Ardeko’nun ilk doneminde oval bir cergeve
icindeki meyva ya da cigek demeti, cicekli girlandlar, Uzak Dogu’ya 6zgii stilize ¢icekler goze
carpryordu. Ozellikle Ingiltere’de mobilya yiizeyleri parlak renklerde naif ¢igek ve hayvan resimleri
ile bezeniyordu. Tropik bitkiler1 ammsatan biiyiik yapraklar ve cigekler, deniz alti manzaralari,
kaplan, leopar gibi hayvanlar Afrika gezilerinin etkisini tasiyan desenlerdi. Afrika halklarimn otantik
sanatlarindan etkiler tasiyan siis unsurlari revactaydi. Bunlar Futurizm ve Kiibizm etkisinde birbirine
karistirtlnus kare, dortgen, daire vb. gesitli renk ve dokularda geometrik bi¢imlerle ortiistiyordu.

Paravan ve dolap kapag gibi genis¢ce dikey yiizeylere donemin ¢ok popiiler bir konusu olan insan
topluluklar1 resimleri yapiliyordu. Cesitli etnik gruplari, degisik kiyafetli insanlar1 ya da g¢alisan
iscileri gosteren bu insan gruplari varlikli insanlarin kendi dislarindaki topluluklara olan ilgisini
anlatiyordu. Kisa sa¢lt ve spor giysili ¢agdas kadin imgeleri de gbzde konular arasindaydi. Elektrik
zikzaklari, telsiz ve radyoyu ammsatmak lizere merkezden yayilan ya da hiz1 temsil eden paralel
cizgiler, ugak ve gemi resimleri ise ileri teknolojinin etkileriydi ve 30’lu yillarda daha ¢ok kullanilir
olmustu.

Yiizeylerin siisleme ile bogulmamasina 6zen gosteriliyor, mutlaka biiyiik sade alanlar birakiliyordu.
Kapaklarin ortasina yerlestirilen marketri bezek, masif agagtan oyma gobek motifi ya da kabartma
metal plak tek siisleme unsuru olabiliyordu. Ince ¢izgilerden olusan kafesler ya da yan yana agilmis
yivlerle olusan dokularin biitiin ylizeyi kapladig 6rnekler de vardi. Sade birakilan yiizeylerde 6zenle
secilmis agac¢ kaplamalarin desenlerinden yararlamliyordu. Yiizeyler klasik mimariye 6zgii disleme,
tesbih bezek, defne yapragi vb. aga¢ oyma bordiirlerle ¢evreleniyordu. Fransa’da yapilan algak
dolaplarin iistiine stiller doneminde oldugu gibi mermer tablalar yerlestiriliyordu. Biitiin bu orgeler
taklit etkisi yaratmadan c¢agin genel bigimsel yapisina birlindiiriiliiyordu. Birbirinden farkhi
kokenlerden gelen siislemeler uyum i¢inde yan yana kullamlabiliyordu.

Ardeko mobilya genellikle sade, kitlesel bir goriiniime sahipti. Ancak erken 6rnekler arasinda Yeni-
Klasik ve Rokoko’nun bi¢imsel 6zelliklerini tasiyan daha narin tipler de vardi. Ancak bu stillere ait
ozellikler 30’Iu yillarda artik goriilmiiyordu. Cesitli tasiyict sistemler kullamlmakla birlikte en ¢ok
cikintili enli bazalar ve kiit kisa ayaklar goriiliiyordu. Donemin 6zelliklerinden biri mobilyay: alttan
saran ve iki yandan tasiyan “U” bi¢iminde ayaklardi. Disar1 dogru egimli sade konik ayaklar 6zellikle
hafif koltuklarda goze carpiyordu. Ayak uclarinda metal (bazen fildisi) pabucglar ¢ok yaygindi.



Kalin dosemeleri ile kitleli ve rahat goriintimlii koltuk ve kanepeler desenli goblen, kadife ya da deri
ile kaplamyordu. Bazilar1 yan taraflarina eklenen servis masasi ve raflarla donatiliyordu.
Kanepelerin sirtlik ve oturmaligr i¢in 6zel olarak dokunmus gobekli desenli kumaglar vardi. 30’1u
yillarda Ardeko siyah-beyaz filmler icin yapilan dekorlardan ¢ok etkilenmisti. Hollywood
yildizlarimn en i1yl goriinimii beyaz zemin iizerinde elde edilebildiginden bu renk baskin olarak
kullamliyordu. Beyaz kumas dosemeli kanepeler moda olmustu. Dosemeli sirtlik ve kolluklarin bir
biitiin olusturdugu viicudu saran kiigiik koltuklar ¢ok kullaniliyordu. Biedermeier etkisini tasiyan
saglam goriiniislii kumas dosemeli ahsap iskemleler ve hafif koltuklar da yaygind.

Geleneksel saray mobilyalarini amimsatan kose dolaplari, komotlar, etajerler ve gardiroplara bu
doneme 0zgii iki yeni depolama mobilyas1 eklenmisti: kokteyl ve miizik dolaplari. Bazen ortada duran
bazen de duvara dayanan kokteyl dolaplar1 genellikle bar olarak da kullamlabilecek yiikseklikte
yapilirdi. Miizik dolaplar1 ise radyo, gramofon ve plaklari i¢ine alan mobilyalardi. Dolaplar sade
geometrik kitlelerden olusuyordu. Koseler ve yiizeyler bazen yuvarlatiliyor, Rokoko’da oldugu gibi
bombeli yiizeyler de yapiliyordu. Ardeko mobilyalar arasinda asimetrik olanlar coktu. Baz
mobilyalar Yapimcilar’in temel geometrik kitlelerin birlesiminden olusan ¢alismalarim andiriyordu.

Yemek masalarinda kalin tablalar ve gii¢lii ayaklar géze carpiyordu. Biiylik ya da kii¢iik masalarin
gosterisli ve heykelsi ayak sistemleri olabildigince ¢esitliydi. Bir bazanin lizerinden yiikselen silindir
bi¢iminde ya da prizmatik tek ayak, “U” bi¢iminde iki yass1 serit ya da karsilikl1 iki levha ayak en
tipik olanlariydi. Kafesli elemanlardan olusan masa ayaklar1 vardi. Metal ayaklarda da benzer
ozellikler gbze carpiyordu. Tuvalet masalar1 bu donemde ¢ok goriilen esyalar arasindaydi. Duvara
dayanan bu mobilya ¢esitli boylarda, 6nden kapakli ya da {istten agilan gozlii olabiliyordu. Masanin
tist yiizey1 genellikle dikey aynaya uyum saglamak iizere basamakli yapiliyordu. Ayna déonemin tipik
cam siislemeleri ile donatilabilecegi gibi cergevesiz sade bir daire ya da dort kose olabiliyordu.
Bircok ornekte masa Oniindeki pufa oturuldugunda tabla altinda dizlerin girebileceg bir bosluk
bulunmuyordu.

Ardeko yatagin basucu levhasi ayakucundan daha yiiksekti. Yataktan ayr1 olarak duvara tespit edilen
basucu levhasimn en 6nemli 6zelligi iki yaninda raf, kapakli dolap ya da kii¢iik gozlerden olusan
kullanim alanlarinin bulunmasiydi. Boylece komodinlere gereksinim kalmiyordu.

Paravanlar donemin yiizey donanim g¢esitlerini gostermede araci mobilyalardi. Kanatlar1 tam
acildiginda biitiinlesen resimleri barindirirlardi. Bunlar paravamn cercevelerine gerilmis tuval
tizerine cesitli akimlardan esinlenerek boyannuis manzaralar, insan figiirleri, hayvanlar ve bitkiler
olabiliyordu. Baz1 paravanalarin kanatlar1 ahsap kaplama, birbirine takilmus plaklar ya da camdan
meydana getiriliyordu.

Ilkel Afrika mobilyalarimn orijinalleri mekanlarda yer aliyordu. Bunlardan esinlenerek Avrupa’da
tasarlannus tabureler ve kii¢lik masalar da vardi.

20’11 yillarda bircok iilkede devamli ya da aralikli yayin yapan radyo istasyonlar1 etkinliklerine
baglamusti. 30’lara gelindiginde radyo yeni tiir bir mobilya olarak ev esyalar1 arasinda yerini almusti.
Donemin tasarim Ozelliklerini tagiyan gosterisli radyo ya da miizik seti kutulari1 ahsaptan ve
bakalitten yapiliyordu. Boylece sentetik bir malzemenin mobilyada ilk kullanildigi bu esya aym
zamanda endiistri yontemleri ile liretilen mobilyalara da 6rnek olusturuyordu.



Amerika’da 30’1lu yillarda faaliyete gecen endiistri tasarimcilar: tiiketicinin begenilerini goz oniinde
bulundurarak Ardeko’nun egimli ¢izgilerini benimsemislerdi. Aralarinda eski Bauhaus 6grencileri de
olan Avrupa tasarimcilart modernizme daha yakindilar. Ancak 1920lerde ileri siiriilen kat1 kurallari
tam olarak uygulamalar1 s6z konusu olamazdi. Ozellikle mobilya tasariminda insan bedenine uyum
saglayacak sekilde egimli yiizeyler ve yuvarlatilmuis koseler goze carpiyordu. Diger yandan Pierre
Chareau (1883-1950) ve Robert Mallet Stevens (1886-1945) gibi Ardeko’ya yakin Fransiz
mimarlarin eserlerinde Modernist ¢izgi baskin goriiniiyordu. Bu mimarlar metal boru ve profillerle
sade ve akilct mobilyalar tasarliyorlardi. Genel olarak bakildiginda 1930-40 arasinda Modernizm ve
Ardeko birbirine yaklasmusti.

Ardeko 1939da baslayan ikinci Diinya Savasi boyunca cesitli iilkelerde iiretilen az sayidaki esyada
kendini gostermeye devam etmisti. Savastan sonra Fransiz mobilya tasariminda bir siire daha etkisini
siirdiirmiis, ancak diger iilkelerde yok olmustu. Modernist goriis biitiin tasarima hakim olmus; 50’11
yillarda Ardeko, halk arasinda degil ama sanat ¢evrelerinde tiimden unutulmustu. 70’lere kadar
basilan mobilya kitaplarinda yirmili, otuzlu willar iginde yalmz Bauhaus’un katkilarindan
bahsediliyordu; 1925 Paris sergisi yalmz “Modern” tasarim agisindan ele alimyordu. Adi bile
gecmeyen Ardeko’nun ayr1 bir kisilik sergiledigi yadsimiyordu. Bati diinyasinda tiim {iretimin
endistrilesmesi artik el is¢iligine 6zgii fantezilere yer birakmiyordu.

Bu akimn yeniden glindeme getirenler, 70’lerde Modernist tasarim konusundaki rahatsizliklarini
ortaya koyan sanat ve diisiince insanlartydi.



Il Diinya Savasi Sonrasi (1945-1960)

Endustri Tasarimi

1929 bunalimu yeni bir meslek dalinin ortaya ¢ikmasina neden olmustu: endiistri tasarimcihigi
Onceki yillarda da endiistri {iriinleri icin tasarim yapiliyordu. Ancak bu is bir uzmanlik alam
sayllmiyor, kurum i¢inde calisanlarin ya da herhangi bir sanat¢inin iistlenebilecegi bir etkinlik olarak
goriililyordu. Ornegin yiizyilin baslarinda Almanya’da AEG fabrikasinin mimar1 Peter Behrens
(1868-1940) fabrikanin iiriinlerini de tasarlamayr {istlenmisti. Uretimin endiistri ile yapilmas:
gerektigini kuvvetle vurgulayan Modernistler bile endiistri tasarimciligim ayri1 bir meslek olarak
diisinmemislerdi.

Amerika’da bunalimdan sonraki yillarda ayakta kalabilen firmalar satislarim garanti edebilmek
endisesi ile halkin begenebilecegi tasarimlar1 gerceklestirme ¢abasina girmislerdi. Bu konuda bilgili
oldugunu disiindiikleri  kisilere basvurmuslar, kurumlarinin i¢inde 06zel tasarim gruplari
olusturmuslardi. Ayr1 bir sanat dali olarak endiistri tasarimini disardan destekleyen ilk kurum New
York Modern Sanatlar Miizesi (MoMA) olmustu. Bu miize 30’1u y1llarda piyasadan topladig basarili
endiistri Uriinlerini koleksiyonuna katmaya baslamisti bile.

Yiizyilin baslarinda el sanatlar1 akimini benimsemis olan ilerici mobilyacilar liretimde endiistri
yontemlerini  kismen kullamyorlardi. 20’11 yillarda Modernist tasarimcilar tam olarak
ger¢eklestiremeseler de endiistri Uretimini amacgliyorlardi. Bu dénemde Ardeko’nun Onciileri
arasinda da “endiistrie]” goriiniislii mobilyalar tasarlayanlar vardi.(bakimizArdeko) Ancak bunlar
birer prototip niteligindeydi. Mobilya tiiketicisi heniiz bu gruplarin 6ncii tasarimlarim kullanmaya
hazir olmadig: i¢in endiistri tiriinii olan mobilyalar “se¢meci” karakter tasiyan, stslii, siradan ve ¢ok
satan esyalardi. Cagdas endiistri {iriinii kimligindeki mobilyalar ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra tiiketici tarafindan benimsenmeye baslanmisti ve seri olarak iiretilebilmisti.

Yeni Malzemeler, Yeni Mobilyalar

Amerikalilar katilmakla birlikte Ikinci Diinya Savasi’mn getirdigi felaketleri iilkelerinde
yasamanuslardi. Ulkeleri bombalanmanus, cephelerde biiyiik kayiplar vermemislerdi. Bu yiizden
savastan sonra hemen normal yasama donebildiler. Savas sirasinda gelistirilen teknik olanaklar hizla
sivil yasama hizmet i¢in kullamlmaya baslandi. Yeni metal alasimlari, eskisinden daha nitelikli
kontrplak ve yonga levha tiirler1 ve en onemlisi ¢esitli sentetik malzemeler, endiistri icin yeni
olanaklar saglad.

Savas yillarinin Avrupa’sinda etkin tasarim faaliyetlerinden bahsetmek olanaksizdi. Ancak
Avrupa’da da yasam, baris geldikten birkag yi1l sonra normal akisina girmisti. Bu savastan en zararl
¢ikan Italya kisa siirede en gdze ¢arpan tasarimlar ortaya koydu. Eski ¢aglardan beri giizel sanatlarda
onculiigiinii korumus olan bu tlilke kendine 6zgli heykelsi bir tasarim anlayisi gelistirmisti. Gelisimde
iki savas arasindaki yillarda gerceklestirilen baz:1 etkinliklerin payr vardi. Ug¢ yilda bir yapilan
Milano fuarlari, 1928’de yayinlanmaya baslanan “Domus ve benzeri tasarim dergileri o donemin
katkilariydi. Almanya’y1 izleyen fasist devlet Modernist goriise yakin “Rasyonalist” (akilci) tasarimu
mobilya ve mimarlikta benimsemisti. Basta Milano Politeknik Universitesi’nin mimarlik okulu olmak
lizere bu goriisiin egitimini veren kurumlar olusmustu. Bu okullarda yetismis olan mimarlar savastan
sonraki yoksul yillarda ingaat yapilamadigindan kii¢iik firmalar ig¢in iirlin tasarimlar1 yaparak
geciniyorlardi. Dogal olarak bunlarin arasinda mobilyalar da vardi. Hem de rasyonalist tasarimin kati



cizgileri artik bu yeni tasarlanan lirliinlerde yoktu. Savastan sonra sergileme ve yayin etkinliklerine
devam edilmis; ayrica ¢esitli kurumlar basarili tasarimlara verdikleri odiillerle bu konuda iilkenin
giiclenmesini saglamuslardi. Ozellikle Milano fuarlar1 uluslar-arasi niteligi nedeniyle savastan
sonraki yillarda hem italya’mn hem de baska iilkelerin iiriinlerini sergilemek agisindan énemliydi.
Ornegin bu fuarlar 1950’lerde Amerikan Knoll firmasimin Avrupa’da taminmasinda biiyiik rol
oynanustl. Iskandinav iilkelerinin kendilerine 6zgii endiistri {iriinlerinin ve mobilyalarimn diinyaya
gosterilmesine de aym sekilde araci oluyorlarda.

Savasin bitiminden 60’11 yillara kadar gegen siirede ¢agdas mobilya tasarimu cesitli gruplarda ele
alinabilir. Mobilyaya yaklasim her yerde aym degildi. Ulkelere ve hatta aym iilkedeki iiretimcilere
gore degisiyordu. Bu donemin mobilyalarim kesin farklilik gbsteren gruplara ayirmak da zordur;
ancak bu calismada savas sonrasi mobilyalarimt ii¢ ayr1 kategoride incelemek denenecektir: 1-
Modernist ekoliin stilize edilmis drnekleri 2- Ozgiin kisiligi olan mobilyalar 3- Danimarka’ya 6zgii
ahsap mobilyalar. Bu ayrisima karsin bazi niteliklerin bunlarin biiyiik bir kisminda miisterek oldugunu
belirtmek gereklidir. Temeli oncli modernist tasarimcilarin ilkelerine dayanan bu nitelikler asagida
oldugu gibi siralanabilir:

Mobilyanin yapiminda “miimkiin olan en az malzeme” kullanilmaya calisiliyor; bu amagla meydana
getirilen kurgularda olaganiistii bir yaraticilik sergileniyordu. (6r. Charles ve Ray Eames’in DCM,
Arne  Jacobsen’in Karinca iskemleleri) Ozellikle savas sonrasindaki ekonomik sikintilar
tasarimcilar1 boyle davranmaya itiyordu.

Rahatlik ve kullamslilik konusunda titiz davramliyordu. Bu donemde yaygin olarak kullanilan
kontrplak ve fiberglas hem istenilen bi¢cimlerde kivrilabilmeleri hem de hafiflikleri dolayist ile
amaca uygundular. Iskemle ve koltuklarda insan yapisina uyum (antropomorfi) saglamak agisindan
kabuk gibi bi¢imler tercih ediliyordu. Bu kabuklara yapistirilan iistii kumas dosemeli sentetik
koptkler yumusakligr sagliyordu.

Depolama elemanlarinda kullamicimn gereksinim duydukca zaman i¢inde eklemeler yapabilecegi
standart modiiler sistemlere gidiliyordu. Bu sistemler ¢ok ¢esitliydi. Ust iiste ve yan yana dizilen ayni
bi¢im ve boyutta ama i¢ diizeni degisik kutular, birbirine kenetlenen gozler, ya da bir tasiyict sisteme
takilabilen raf ve dolaplar tipik 6rneklerdi.

Modernist mimarinin ilkeleri dogrultusunda bir mekanmin i¢indeki islevlerin olabildigince yapi ile
birlikte ¢oziimlenmesi gerektiginden gardirop, yiikliik gibi biiyiik yerli dolaplar genellikle mimarin
sorumlulugundaydi. Bu nedenle donemin modiiler olmayan bagimsiz depolama elemanlar1 goreceli
olarak kii¢iik mobilyalardi.

Mobilyanin estetik degeri yapisinin biitiinsel bigimi, malzemenin rengi ve dokusu ile saglaniyordu.
Stislemek tlizere eklemeler yapmak s6z konusu degildi.

Tas1yic1 kistm mobilyamn asil kullamlan béliimiinden ayr1 olarak ele alimyordu. Genellikle oturma
ve dayanma ylizeyleri, depolama elemanlar1 ya da masa tablasimn ayak sisteminden farklilig
malzeme, bi¢im, renk, vb. aracilig1 ile belirginlestiriliyordu.

Birgok mobilya birka¢ islevi karsilamak tizere tasarlaniyordu. Ornegin bir gazetelik tersine
dondiirtildiigiinde servis masasi olabiliyordu. Iskemleler ve hafif koltuklar depolanmak tizere {ist iiste



yigilabiliyor ya da sira yapmak i¢in yan yana kenetlenebiliyordu.

Bu mobilya tiirlerinin hepsi iki savas aras1 donemdeki ¢alisma ve denemelerin birer sonucuydu.

1- Modernist Ekoliin Stilize Edilmis Ornekleri:

Bu mobilyalar metal ayaklar iizerine yerlestirilen kontrplak ya da plastik gdvdeden olusurlardi. Iki
savas arasindaki yillarda insan bedenini saracak bigimde sekillendirilen hafif iskemleler tasarlamaya
calisiliyordu. O donemin teknolojik kosullar1 icinde branda bezi ya da deri bir olgiide esneklik
sagliyordu. Ornegin Marcel Breuer ve Mart Stam iskemlelerinde -ucuz oldugu igin- branday:
kullanmiglardi. 1938 yilinda Arjantin’li mimar Jose Ferrari-Hardoy’un (1914-1977) Juan Kurchian
ve Antonio Bonet’le birlikte tasarladigl iskemle ince demir ¢ubuktan bir iskelet iizerine gegirilen,
birbirine dikilerek rahat oturulabilecek ¢ukur bir bigim verilmis deri pargalarindan olusuyordu. Ayni
yil Isvigreli Hans Coray’1n (1906-1991) Landi iskemlesi ise ¢ok hafif bir metal olan aliiminyumdan
yapilmisti. Iskemlenin delikli aliiminyum sacdan big¢imlendirilmis olan gdvdesi aym malzemeden
yapilmis bir tasiyict sisteme yerlestirilmisti. Insan bedenine iyi uyum saglamasi yanminda agik
alanlarda yagmurda kullamlabiliyor ve {ist liste yigilabiliyordu.

30’lu yillarda iskemle tasarimcilar1 daha ¢ok kontrplak ya da lamine ahsap tlizerinde denemeler

yaptiyorlardi. Bu konuda oncii Finli Alvar Aalto’ydu. Amerika’da ise Cranbrook Academy’de
ogretim gorevlisi olan Charles Eames (1907-1978) ve Eero Saarinen (1910-1961) isimli geng
mimarlar 1937-1939 yillar1 arasinda kontrplakla insan bedenine uyumlu mobilyalar tasarlamayi
deniyorlardi. 1939 da MoMAmn agtigt “Ev Donaniminda Organik Tasarim” (Organic Design in
Home Furnishings) isimli yarismada basar1 gostererek bu alanda isimlerini duyurdular ve
kendilerinden sonra gelen tasarimcilar1 da blylik 6l¢ilide etkilediler. Bu iki tasarimci kontrplag
birkac yerinden biikerek, sirtlik ve oturmaligi tek parcadan bigimlendirmislerdi. Metal ayaklarin
tasidig iskemle ve hafif koltuklarin yaminda Eames’in tasarladig masa, banko ve modiiler depolama
elemanlar1 da vardi. Bu yarismanin sonuglar1 sergilendiginde Ikinci Diinya Savasi baslanmus
durumdaydi. Eames ve Saarinen mobilya ¢aligsmalarina bundan sonra ayr1 devam ettiler.

Savas sirasinda Amerikan ordusunun gesitli gereksinimleri i¢in kontrplaktan tasarimlar yapmakla
gorevlendirilen Eames i¢in bu is paha bicilmez bir deneyim alam olmustu. Esi Ray Eames’in de
katildig1 ¢alismalarda bu malzemenin tasarimda saglayabilecegi olanaklara iyice hakim olmuslardi.
Eames ¢ifti savasin ardindan 1946da kontrplak ayakli LCW ve metal boru ayakli DCM iskemlelerini
tasarladi. Bunlar en az malzemenin kullamlmaya calisildigi kontrplak sirtlik ve oturmaligi olan hafit
iskemlelerdi. DCM’nin metal tasiyict sistemi kontrplak yilizeylere kaucuk yataklar aracilig ile
yapistirilmusti.

Savastan sonra kullanmima sunulan sentetik malzemelerden ucuz ve kolay kaliplanabilen fiberglas (cam
elyafi ile pekistirilmis polyester) mobilyacilikta, 6zellikle iskemle yapiminda hizla yayginlasti. Artik
cukurluklu kabuklar seklinde bi¢cimlendirilebilen oturma mobilyalar1 yapiliyordu. Bu tiir mobilyalara
en tipik orneklerinden biri yine Eames’lerin Herman Miller firmasi tarafindan 1950de piyasaya
siriilen DAR iskemlesi oldu. Bu iskemle degisik tiplerde ayak sistemlerine yerlestirilen kolluklu tek
par¢a bir kabuktan olusuyordu. Firma Eames’in dolap ve masalarim da piyasaya siirmiistii.

O siralarda Saarinen de, Cranbrook’tan arkadasi Florence Knoll’un esinin firmasi olan Knoll ile
anlasmusti. Saarinen 1939’daki yarismada sergilenen hafif koltuktan sonra 1946 yilinda Womb



(rahim) 1simli, fiberglas kabuk lizerine dosemeli, ayr1 silte ve yastigi da olan, i¢cine gOmiiliip
oturulabilecek, rahat bir koltuk tasarlamusti. Tek ayakli Lale iskemlesi ve ona uygun masalar ise
1955’te tasarlanarak 1957°de piyasaya cikarilmisti. Beyaz renkli bu mobilyalarin tablasi ya da
oturma kismu plastik, ayag aliiminyumdan yapilmusti.

Knoll firmas1 Bauhaus tasarimcilar1 ve 1’Esprit Nouveau Grubu’nun mobilyalari, Hardoy iskemlesi
vb. gibi belli basli Modernist tasarimlar1 da tiretmeyi kendine misyon edinmisti. Yine Cranbrook
Sanat Akademisi’nin dgrencilerinden Italyan asilli taki tasarimcist Harry Bertoia’nin halk arasinda
“Kiimes teli” diye anilan Diamond (elmas) metal kafes iskemlesi de Knoll tarafindan tiretiliyordu
(1950).

Metal ayakli hafif kontrplak, tel o6rgli ya da fiberglas mobilyalar 50’11 yillarda biitlin Avrupa’da
yayginlasmisti. Danimarkali tasarimci Arne Jacobsen’in Fritz Hansen firmasi tarafindan tretilen
Karinca (Ant), Yumurta (Egg) ve Kugu (Swan) isimli oturma mobilyalar1 bunlara tipik 6rneklerdi.
1952°de iiretilmeye baslanan Karinca ii¢ ayakla tasinan - sonradan dort yapilmus- tek kontrplak
kabuktan olusan hafif bir iskemleydi. Yumurta ve Kugu ise 1956 yilinda Kopenhag’da acilan Royal
Hotel i¢in tasarlannms mobilyalardandi. Bu koltuklarin plastik oturma yiizeyi kumas ya da deri ile
kaplanmis yumusak bir kopiikle ortiilmiistii. Paul Kjerholm (1929-1980) da geleneksel yonde egitim
almis olmasina karsin endiistri Uriinii sade mobilyalar1 ile 6ne ¢ikiyordu. Charlotte Periand ve le
Corbusier’in 1930’lardaki  tasarimum ammsatan c¢elik lama ayakli sezlongunda ve diger
mobilyalarinda hasirla 6riilmiis yiizeylerden de yararlamyordu.

Savastan onceki zor yillarda Avrupa’dan Amerika’ya kagan Oncli mimar ve tasarimcilar c¢esitli
mimarlik okullarinda gorev almislar ve Bauhaus ilkelerinin Amerika’daki tasarim egitimine yon
vermesine neden olmuslardi. Aralarinda Walter Gropius, Mies van der Rohe, Marcel Breuer gibi
onemli isimlerin bulundugu mimarlar ve yetistirdikleri 6grenciler Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki
yillarda tasarladiklar1 yapilarla, Amerikan sehirlerinin goriiniimiinii biiyiik 6l¢iide degistirmislerdi.
Cogunlugu is merkezi olan bu yapilarin i¢inin donamm da dogal olarak giiniin cagdas anlayisina
uyum gostermeliydi.

Knoll ve Herman Miller’in Modernist anlayistaki tipik ¢agdas endiistri iirlinii mobilyalar1 Amerikan
evlerinde yeterince kabul gérmemisti. Orta simf, evlerinde geleneksel ahsap mobilyalar1 gormek
istiyordu. Satislar yiikselmedigi takdirde yok olma tehlikesi ile karsilasan isletmeciler kontrplak ya
da plastikten yapilmus bu metal ayakli esyalari biiro mobilyasi olarak pazarlamak durumunda
kaldilar. Neyse ki o giiniin Amerika’sinda bu tiir mobilyalarin uyum i¢inde yer alabilecegi ¢ok sayida
i1 binasi1 vardi. Benzer mobilyalar giiniimiizde de daha ¢ok is mekanlarina yakistirilmaya devam
edilmektedir.

2- Heykelsi Mobilyalar (Ozgiin KisiliZi olan mobilyalar)

Daha 40’11 yillarda savas bir yandan devam ederken Carlo Mollino (1905-1973) kontrplak, cam ve
metalden heyecan verici bigimleri olan mobilyalar yapiyordu. Insan bedenine uyumlu kontrplak
oturma mobilyalarinin ylizeylerini yapay kopiik doseme ile kapliyordu. Gerekli yerlerde kullandig
masif ahsab1 bir heykeltiras titizligi ile bi¢imlendiriyordu. Ayak sistemlerinde ahsap, aliiminyum ve
demirden baska piringten de yararlandigi oluyordu. Siirrealist ve Fiitiirist bakis acilarim benimsiyor
ve tasarimin her seyden once ‘diissel’ olmasi gerektigine inamyordu. Temelde akilci goriisiin ¢ok
yaratict ve 0zglin uygulamalar1 olan mobilyalar1 organik nitelikleri ile heykelsi gbriinlime sahipti.



1944°de yaptig1 berjer koltuk geleneksel bir mobilya tiriiniin ¢cagdas yorumu niteligindeydi.
Tasarimlarinda islevselligi olmayan hi¢bir unsur yoktu; ancak Mollino bir¢ok modernist tasarimcimn
aksine gii¢lii bir kisilik yansitmayr basariyordu. Bu tasarimcinin kendisinden sonra gelenler {izerinde
etkisi biiyiik olmustu.

Techno firmasi ile ¢alisan Osvaldo Bertoni’nin (1911- ) 1954°te bir askeri sahra mobilyasindan
esinlenerek tasarladig celik sac tizerine dosemeli ayarlanabilir koltugu, Achillei ve Pier Giacomo
Castiglione kardeslerin traktor oturmaligindan 1957°de gelistirdikleri Mezzadro taburesi ve deri
dosemeli Sanluca koltugu (1958) Italya’mn bu donemdeki gdze ¢arpan mobilya drnekleriydi.

Fransa’da Jean Prouvé (1901-1984) demir sac ile sekillendirdigi tasiyici sistemleri olan heykelsi
kontrplak mobilyalar1 ile 6ne cikiyordu. Tasarimlarimn endiistri yontemleri ile {iretilmek iizere
planlanmasina onem veriyordu. Babasi, Nancy Giizel Sanatlar Okulunda 6gretim iiyesi bir ressam
olan bu mimar, gencliginde ¢irak olarak bir demir atolyesinde edindigi deneyimleri mobilyalarinda
basari ile kullamyordu. Daha 1920’lerde elektronik kaynaklama yontemlerini uyguluyordu. Savastan
sonraki yillarda boru ayaklarin gerilime maruz kalan kistmlarim yassiltarak daha dengeli sistemler
yaratmay1 basarmisti.

Amerika’da ise heykeltiras Isamu Noguchi (1904-1988) 40’11 ve 50’1 yillarda organik formlardaki
mobilyalar: ile tammniyordu. Piring kagidindan lambalari, ahsap ayakli cam servis masasi1 ve Japon
tasarimcl Isamu Kenmochi ile birlikte tasarladigi kamus koltuk ana vatani Japonya’min etkilerini
tagiyordu.

Bu yillarda Japon tasarimcilarin da diinya piyasasina dikkate deger tasarimlarla katilmaya
bagladiklar1 goriiliiyordu. Sori Yanagi’nin Kelebek isimli taburesi buna bir ornektir. Kalipla
bigimlendirilmis bir 6rnek iki kontrplak parcasinin birlesiminden meydana gelen bu mobilya o
glinlerin tasarima yaklagimim ¢ok 1yi yansitiyordu.

3- Danimarka’nin Ahsap Mobilyalan

Savastan sonraki yillarda belki de en ¢ok begenilen mobilyalar Iskandinav iilkelerinde iiretilenlerdi.
Bu boélgede ahsap malzemeler metallerden daha insancil bulunuyordu. Bu konuda Finli Alvar Aalto
ve Isvegli Bruno Mathsson’un (1907-1988) onciiliigii vardi; ancak ahsap mobilya alamnda biitiin
diinyada once Danimarka’mn adi gegiyordu. 50’lerin Danimarka mobilyasim anlayabilmek i¢in iki
savas arast donemdeki bir gelisime donmek gerekir. 20’11 yillarda Danimarkali mobilyacilar
birleserek giiclii bir dernek kurmuslar ve 1924de Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi’nde (Kongelige
Danske Kunstakademi) Kaare Klint (1888-1954) yonetiminde bir mobilya tasarimu boliimiiniin
kurulmasim saglamislardi. Bu donemde boliim zarafet ve iscilik agisindan en yiiksek seviyeye
ulasmus olan 18.yy. ingiliz mobilyasimt 6rnek almisti. Cok sade, akiler ve aym zamanda akici
cizgilerden olusan bir tarz1 olan Kaare Klint’in kendi eserlerinde saray stillerinden baska c¢esitli
tilkelerin yerel tasarimindan ve Shaker mobilyalarindan da esinlendigi goriiliiyordu. Aym yillarda
De Stijl grubu ve Bauhaus iiyeleri gecmisi tamamen silerek yeni kavramlar gelistirirlerken
Danimarkali mobilya ustalar1 ve Ogrencileri geleneksel anlayis1 akilci (rasyonalist) bir bicimde
cagdas gereksinimlere uyarlamaya c¢alisiyorlardi. Bir yandan da antropomorfik (insana uyumlu
bi¢gimlendirme) arastirmalar yapiyorlardi.

50’11 yillarda Danimarka mobilyas1 teknolojik agidan endiistri ve el isciliginin igbirligi ile ortaya



cikiyordu. Ahsap, makinelerle kesiliyor, mobilyamn c¢atilmasinda endiistri yontemleri kullaniliyordu;
ama yiizeylerin islenmesi el isciligi ile gergeklestiriliyordu. Elle zimparalanan bu mobilyalarda
parcalarin eklem yerlerinde dik ag¢ilar yuvarlatilarak yok ediliyor, kdseler yumusatiliyordu. Ahsabin
dogal dokusu ortiilmiiyor, yapay olarak parlatilmiyor, yiizeyler balmumu ile ovularak korunuyordu.
Agac dokunuldugu zaman da zevk vermek iizere isleniyordu. Ceviz, mese, karaagac, hus agaci gibi
yerel agaclar kullamliyordu ama Danimarka mobilyas1 denilince ilk akla gelen Uzak Dogu’ya 6zgii tik
agaciydi. Cok eskilerden beri agik denizlerle miicadele eden bu halkin gemi yapiminda ¢ok kullamlan
dayanikli tik agacim 1yi tammasimn biiyiik bir olasilikla bu olguda payr vardi. Oturma elemanlari
hafifligi saglamak iizere olabildigince ince ama kirilmayacak kadar saglam pargalardan meydana
getiriliyordu. Insan bedenine uyum saglanmasi da onemli bir ilkeydi. Modiiler raf sistemleri,
cekmeceli ve kapakli gbzleri olan masa yiiksekliginde biifeler, ¢esitli amaglara hizmet eden masalar
ve baska servis elemanlarini igeren bu mobilya grubu aslinda bir iist orta simifa hitap etmek iizere
tasarlamyordu ve pahaliydi. Bu alanda isim yapmus tasarimcilar arasinda Finn Juhl (1912-1989),
Hans Wegner (1914-2007), Askel Bender Madsen (1916- ), Ejner Larsen (1917- ) ve Beorge
Mogensen (1914-1972) sayilabilir. “Yumusak modern™ olarak nitelendirilen bu mobilyalar 6zellikle
Amerika’da ¢ok tutuluyordu.

[talyan mimar Gio Ponti’nin endiistri {iriinii olmakla birlikte geleneksel el is¢iligini animsatan
Superleggera (Fazlastyla Hafif) isimli disbudak ve hasir 6rgi iskemlesi Iskandinav mobilyalarim
animsatiyordu. Almanya, Fransa ve Isvi¢re’de aym tarz mobilyalar lireten firmalar varda.

Doneme Genel bir bakis

Bu donemde kullanilan mobilyalar yerden ince boru ya da ahsap, bazen konik ve pabuglu ayaklarla
yiikseltiliyordu. Disa dogru egimli ayaklar modaydi. Dosemeli koltuklar yayvan ve arkalikliklar1
alcakti. Doseme kumaslarinda diiz parlak renkler ve soyut geometrik desenler tercih ediliyordu.
Danimarka mobilyalarimin etkisi 1le yumusak ¢izgili elemanlardan meydana gelmis ahsap iskemle ve
hafif koltuklar biitiin {ilkelerde iiretiliyordu. Demir ya da ahsap bir iskelet iizerine tespit edilmis
kontrplak arkaligi ve oturmalidi olan iskemleler adeta donemin simgesiydi. Algak cay masalar1 ve
cesitli servis mobilyalar1 kullamiliyordu. Kii¢iik masalarin {ist tablas1 tiggen, bobrek ya da baska tiirli
kivrimli bir bigimde olabiliyordu. Tasinabilecek kadar hafif servis mobilyalar1 ise islevine uygun
delikli ya da girintili yiizeyler, kiiciik siirgiiler vb. ayrintilarla donatiliyordu. Biifeler masa
yiiksekliginde, O6n yiizii modiiler kapak ve ¢ekmecelerle donatilmus ince ayaklar lizerinde yere paralel
olarak uzanan kutulardi. Biitiin mobilyalarin diiz yiizeylerinde doku ve renk cesitlemeleri ¢ok
revagtaydi. Ahsap yiizeylerin yam sira tistlerine hasir, bez gibi malzemeler geriliyor ya da o donemin
bir teknolojik harikasi olarak goriilen kolay temizlenebilir, cila gerekmez, renkli ya da desenli
formika ile kaplaniyordu.



60’lardan 80’lere

Tiim tasarim alanlarinda bu dénemi en iyi tarif edebilecek kelimeler “tiiketim” ve “degisim”
olabilirdi. Tiiketim, toplumlarin biitiin kesimlerinde tesvik ediliyordu. Tiiketimin {iretime, liretiminse
varsillik ve gonence giden yol olduguna inamliyordu. 1971°deki petrol krizi bu diisiinceleri
degistirdi. Ama yine de tiiketimde bir azalma olmadi; ¢ilinkii endiistride donen carklar artik
durdurulamazdi. 60’larin baglarindan 70’lerin sonuna kadar gecen siirede birbirinden farkli
etkilesimlerle tliketim tiriinlerine bakis acisinda olaganiistii bir cesitlilik gozlemlenebiliyordu.
Yaklasik olarak yirmi y1l stiren bu donemin mobilya tasariminda yiiksek kiiltiir, sadelik, akilcilik ve
islevsellik giderek yerini halkin begenileri, gorsellik, kuralsizlik, sakacilik ve aykiriliga birakmsti.
Modernizme yakin goriis higbir zaman yok olamazdi; eski deger yargilarim koruyan cok sayida
tasarimct hala calisiyordu. Ama 80’lere gelindiginde Pop ¢agindan beri gelisen birikim yeni bakis
acilarinmin giindemi olusturmasim giiclii bir sekilde saglamusti.

Uluslararasi Stil

Modernist tasarimin oncii ornekleri yapisal agidan 1920’lerin ve 30’larin teknolojik olanaklari ile
simirliydi. Bu yiizden biikiilebilen metal boru ve sac, kontrplak, branda bezi, tel ve 1p orgiiler ile
bicimlendirme secenekleri kisithiydi. 40 ve 50’lerde pleksiglas, fiberglas, kaucuk siingerler gibi
cesitli yapay malzemeler tasarimcilart biiylik bir 6zgiirliige kavusturmustu. 60’11 yillarda kullanima
sunulan sentetik malzemelerin daha da ¢esitlenmesi sonucunda mobilya tasarimindaki bigim cesitliligi
artti. Ornegin kaliplanan plastikler ile ekleme yapmadan her tiirlii egimli yiizey elde edilebiliyordu.
Ayni zamanda sinirsiz renk secene8i de vardi. Artik tamamen bir endiistri {iriinii olarak tasarlanip
iretilen mobilya, herkesin edinebilecegi kadar ucuza satin alinabiliyordu. Herhangi bir kullamim araci
gibi eskidiginde atilip yeni ¢ikan modeli edinilebilen bir tiikketim tiriinii olmustu.

Diger yandan Bati toplumu savasin sonucundaki ekonomik darligi 1960°larda artik atlatmusti. Insanlar
islerinde ve evlerinde yasamsal gereksinimlerin Gtesinde rahatlik ve gosteris ariyorlardi. 60’larin
baslarinda Modernist gelenegi siirdiiren tasarimcilarin akilct mobilyalarinda malzemenin en aza
indirgendigi bir sadelik, ince kesitler, ¢cok hareketli olmayan akici hatlar, detay yetkinligi ile c¢ok
irdelenmis bir bicim kaygis1 goriilebiliyordu. Insan rahathigina ¢ok 6nem verildigi i¢in mobilya
antropomorfik veriler dogrultusunda bigimlendirildigi gibi degerli malzemelerin kullamlmasindan da
¢ekinilmiyordu. Kisaca bu pahali mobilyalar seckinci bir zevki yansitiyordu. Onemli mimarlarin
tasarladigl ve mesleki dergilerde yayinlanan zengin konutlarin i¢i bu tiir esyalarla déseniyordu.

Zenginlik tiiketimin artmasina ve dolayisi ile liretimin ve is diinyasimin bilyiimesine neden olmustu.
Artik sirketlerin uluslararasi iligkileri ¢cok gelismisti. Biiro mekanlarina 6zellikle 6nem veriliyordu
ve bunlar genis alanlar1 kapliyordu. Is yerlerinde yeni tip mekinlar giindeme gelmisti. Ornegin
damisma, calisan personel, sekreter, bekleme, yonetici, toplanti, ve hatta kokteyller i¢in farkl
diizenlemeler gerekiyordu. Yonetici odalari, toplanti salonlar1 gibi disardan gelen is insanlarinin
agirlandigl yerlerde, yukarida adi gecen akici ¢izgilerdeki degerli tasarimlarla kurumun prestiji
saglanirken, igerde calisanlara en verimli olabilecekleri ortamlar yaratiliyordu. Agik biiro mekanlari
bu dénemde once Almanya’da glindeme “biiro manzaralari”na (biirolandschaften) yonelik sorunlar
olarak gelmisti. Amerika’da Herman Miller Firmasi’ndan Robert Propst’un (1921-2000)
onculiigiinde tasarlanan ve Action Office ad1 ile 1964-65’de lanse edilen biiro sistemleri masa,
oturma ve depolama elemanlar1 yaninda ¢esitli boliiciileri de igeriyordu. Bu sayede yapinin 6nceden
tasarlanmis plamna bagimli olmadan, gereksinime gore bir diizen kurulabilme oOzgiirliigiine



kavusulmustu. Duvarlarla boliinmemis alanlarda olusturulabilen kiiclik mekanlarda c¢esitli
niteliklerdeki “takilir-sokiiliir” bolme elemanlar1 ile ses ve goriintii iletimi ayarlanabiliyor,
gerektiginde mahremiyet saglanabiliyordu. Esneklik ve montaj kolayligi dolayisi ile zaman iginde
gereken degisiklikler hemen yapilabiliyordu. Kisaca “becerikli paravanlar” akilc1 cagdas
mobilyalarin arasinda yer almisti. Herman Miller Firmasi’na olaganiistii kar saglayan bu sistemin
benzerleri sonradan biitiin diinyada baska bir¢ok firma tarafindan tiretilmisti.

Donemin tipik bir o0zelligi de insanlarin ¢esitli nedenlerle uzak ya da yakin sik sik gezilere
cikmasiydi. Giderek degisik niteliklerde konaklama yerleri, lokanta ve kafeteryalar, ugak ve otobiis
terminallerinin diinyanin her tarafinda sayilar1 artiyordu.

Diinya geneline hitap eden bu tiir mekanlarda en dogru diizenlemeler endiistri iirlinii, akilci, sade,
rahat ve kisiligi ¢ok belirgin olmayan modernist mobilyalarla meydana getirilebiliyordu. Zaten bu
mekanlar genellikle aym goriisle planlanmus, ¢ok katli, prizmatik, betonarme ya da celik iskeletli, bol
pencereli, ¢ok sade yapilar icinde yer aliyorlardi. 1960’larda bu anlayistaki tasarim igin
“Uluslararas1 Stil” (International Style) adi1 kullamliyordu.

Pop Tasarim

Pop Sanati savas sonras1 Amerika’sinda gelisen bir akimdi. Basta Andy Warhol (1928-1987) olmak
tizere Pop Sanatgilari’mn eserlerindeki konular giinliik hayatta herkesin kullandig endiistri {riinii
siradan objeler, yayin organlarinda tekrarlanan olaylar ve halkin ilgilendigi kisilerdi. Bu konulari
yorum yapmadan oldugu gibi géstermeye énem veriyorlardi. Aslen bir grafik sanat¢isi olan Warhol
resimlerini ¢ogaltmak {izere yapiyordu. Yani geleneksel anlamda sanat eserleri degil de endiistri
{iriinleri yaratiyordu. Ozellikle seckinci tutuma karsi adi ve riikiis sayilan konu ve bicimleri
seciyordu. Pop Sanatgilarinin sanatsal ¢aligmalari illiistrasyonla simrli degildi. Sinemay1 da icermek
lizere biitlin sanat alanlarinda etkinlikleri vardi. Bu etkinliklerin arasinda ucuz resimli romanlar
onemli bir yer tutuyordu. O doneme kadar sanat, egitimli bir yiiksek sinifin tekelinde gibiydi. Halka
yonelik eserler bile elit kesimin bakis agis1 ile ortaya koyuluyordu. Ik olarak 50°li yillarda Pop
sanat¢ilart sokaktaki adamun begenilerini ve deger yargilarim gercege uygun bir sekilde
yansitiyorlardi.

Bu akima en ¢ok genclerin ilgi géstermesi dogaldi. Gengler biiylikler kadar 6nyargili degildir; moda
olam severler, yenilikleri ¢abuk benimserler, cabuk bikarlar, kars1 tavir koymaktan hoslanirlar. Pop
Sanati’’min Once biiyiikk sehirlerin kenar mahallelerinde yasayan gengleri etkilemesinde resimli
romanlarin katkis1 biliyiik olmustu. Diger yandan ozellikle Amerikali gengler uygun zamanlarinda
cesithi isler gorerek cep hargliklarim ¢ikarabiliyorlardi; biiyiiklerinin denetimi disinda bir harcama
glicleri vardi. Endiistriler bu gergegi gorerek Pop’un kendi ¢ikarlart agisindan yararlarini fark etmede
gecikmedi. Pop Sanati etkisindeki tasarim biitiin diinyaya hizla yayildi. Bu akimin ingiltere’deki
temsilcisi Richard Hamilton’un deyimi ile Pop “halkin zevkine uygun, kisa siireli, harcanabilir, ucuz,
endiistri tiriinii, geng, esprili, cinsel c¢ekiciligi olan, goz alic1 ve kéarh is” niteligindeki tasarimlari
igeriyordu.

Bu akimin kisa siirede mobilya tasarimina da yansimasi ka¢cimlmazdi. Plastik malzemeler ise bu tiir
tasarim i¢in bi¢ilmis kaftandi. Pop’a ilgi duyan tasarimcilar Modernist ilkeleri dislamislardi ama
kesinlikle cagdas diinyadan kopuk degildiler. Cevrelerinde olan bitenle ilgileniyorlardi ve bu etkiler
tasarimlarina yansiyordu. Ozel olarak Pop sanat¢ilarinin davrams bicimini taklit ettikleri sdylenemez



ama calistiklar1 firmalara kazang saglayacak eserler yaratmaya 6zen gosterdikleri de yadsinamaz.
60’11 yillarda renkli, eglenceli, oyuncak gibi mobilyalar ve donemin popiiler konularim ammsatan
esyalar, birbiri arkasindan piyasaya stiriiliiyordu.

1960’larin sonlar1 ile 1970’lerin ilk yillar1 arasinda biiyiik slirpriz yapan -hatta skandal yaratan-
mobilyalar 6zgiinliikten 6te, alaycilik ve isyankarlik tasiyanlardi. ingiltere’de Pop sanatgist Allen
Jones’in (1937- ) plastikten ger¢ekei bir tarzda yapilmis ¢iplak kadin figiirlerinden masa iskemle ve
askilik, 1970°de Gionatan De Pas (1932-1991), Donato D’Urbino (1935- ) ve Paolo Lomazzi’nin
(1936- ) Marliyn Monroe’nun kocas1 beysbol oyuncusu Joe di Maggio’ya gonderme yapan Joe isimli
beysbol eldiveni bi¢imindeki koltuk, Sakko (bakiniz s.-) koltugunun tasarimcilar1 Piero Gatti (1940-
), Cesare Paolini (1937-1983) ve Franco Teodoro (1939- ) tarafindan 1971°de tasarlanan yan
yatirilmus bir Iyon siitun baslig bigimindeki plastik kopiikten oturma eleman: ve Frangois-Xavier
Lalanne’in sisirme plastikten 1972°de yaptig1 Sardalya Kutusu yatak bu tip mobilyalara ornek
gosterilebilir.

Ddneme Ozgii Gelisimler

Yeni teknolojinin getirdigi olanaklarla artik Modernist goriisiin degisime ugramasi kagimlmazdi.
Saarinen’in zarif Ldle 1skemlesi bile aslinda daha 50’11 yillarin sonlarinda “agik se¢ik anlagilma” ve
“gortiniimde duristliik” gibi Modernist ilkelere sadik degildi. Aym renkteki aliiminyum ayak ve
plastik gévdenin farkliligi pek belli olmuyor, aym malzemeden tek pargaymus gibi algilaniyordu.
Goze hos gelen goriiniimiine karsin hantal ve kullamssiz bir iskemleydi. Kaide seklindeki tek ayak,
oturup kalkarken itilerek kaydirilmasim oOnliiyordu. Ama buna karsilik Saarinen daha Onceki
donemlerde onlarca parcamin birbirine eklenerek yapilan koltuklarimn yerine, kalipta
bi¢imlendirilmis iki par¢adan olusan bir mobilya yaratmisti.

Depolama konusunda c¢esitli modiiler sistemler imal edilmeye devam ediliyordu ancak oturma
mobilyalarina daha fazla 6nem veriliyor gibiydi. Fiberglas, pvc ya da akrilik kabuklar, cesitli
yogunlukta yumusak ve sert kopiikler, esnek sentetik kumaslar, Oriilmiis metal teller, aliiminyum
levhalar, demir ya da ¢elik sac, lamine ahsap vb. gibi sekillendirme olanaklar1 genis malzeme tiirleri
ile insan hayalinin yaratabilecegi her bigimdeki oturma mobilyasi iiretilebiliyordu.

Plastiklerden, baska malzemelere diren¢ vermek icin de yararlamliyordu. Ornegin yapay tutkallar ile
suya direngli kontrplak ve yonga levha, ya da iistiine melamin tabakas1 yapistirilmus kraft kagidi ile
cok saglam bir kaplama malzemesi olan formika gibi ekonomik {irlinler elde edilebiliyordu. Cesitli
yapay malzemelerin goriiniimii o kadar benimsenmisti ki ahsap ve metal mobilyalar da tipki plastikler
gibi goz alic1 renklere boyaniyor, kdseleri yumusatiliyordu.

Olanaklarin zenginlesmesi tasarimlarin ¢esitlenmesine de yol asmisti. Kolay tasinabilme ya da oturan
kisiye uygun bigime girme dzelliginde mobilyalar vardi. Ornegin Joe Colombo’nun (1930-1971) Tiip
Iskemlesi i¢ ice gecirilerek tasinabilen iist yiizeyi kopiik ve kumasla dosenmis dort plastik tiipten
olusuyordu. Caplar1 farkli olan tiipler degisik sekillerde birbirine kenetlendiginde farkli oturma
elemanlar1 meydana geliyordu. Kutu gibi katlanarak tasinabilen renkli ve desenli mukavvadan
yapilmis hafif mobilyalar da deneniyordu. Bunlarin agir yiiklere direngli olmadigi anlasilinca, baz
firmalar tarafindan c¢ocuk mobilyas1 olarak pazarlanmaya c¢alisildi. Tasmabilirlik sisirme
mobilyalarda da vardi. Italya’da Zanotta Firmas1 60’11 yillarda bu tiirden gesitli boyut ve bigimler
tretmisti. Sisme botlar1 ya da otomobil lastiklerini animsatan, ancak saydam plastikten yapilan bu



mobilyalarin degisik tiirleri baska birgok firma tarafindan da piyasaya siiriilmiistii. 1968’de Gaetano
Pesche’nin (1939- ) Yukar: (Up) isimli saydam olmayan kirmiz1 sisirme koltugu, ayak dayama pufu
ile uzaktan bes ayr1 kiire gibi goriiniiyordu.

Ingiltere’de Roger Dean’in (1944- ) 1968 yilinda tasarladify Deniz Kestanesi (Sea Urchin) isimli
mobilya ise herhangi bir yanina rahatlikla oturulabilen yumusak kopiikten yapilmus biiyiik bir
yarimkiireydi. Italyan Zanotta firmasimn aym yilda iirettigi icine plastik kopiik parcalar1 doldurulmus
bir torbadan olusan Cuval (Sakko) da benzer sekilde kullamlabiliyordu.

60’11 yillarda insanlar1 ilgilendiren ve heyecan yaratan konular arasinda atom enerjisinin kullammu,
Amerika ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet, uzay yolculuklari, gen¢lerin biiyiiklerin diinyasim
elestirerek alternatif yasam bigimleri arayislar1 basta geliyordu.

Amerika ve Sovyetler’in uzay denemeleri dolayisi ile insanlarin hayal giiclinii zorlayan resimli
romanlar ve uzay filmlerinden esinlenerek tasarlanan mobilyalar modaydi. Bu mobilyalarda kosesiz,
sade, yuvarlak bi¢imler; diizgiin, parlak, metalik gri ve beyaz boyal1 ya da goz alic1 geometrik bigimli
yiizeyler géze ¢arpiyordu. Finli Eero Aarnio’nun (1932- ) 1968de Pastille (pastil) ve 1965de Globe
(kiire) 1simli oturma mobilyalari, Maurice Calka’nin (1921-99) 1969da tasarladigi biiro masasi
fiberglastan yapilmuis bu tir mobilyalarin O6rneklerindendi. Yine uzayla ilgili olarak, dar alanda
yasamun siirdiiriilebilecegi disariya kapali mekanlarin i¢ diizenlemeleri, bir¢ok tasarimcimn iizerinde
calistign bir konu oldu. Italyan tasarimc1 Joe Colombo’nun Kéln’deki 1969 “Visiona” sergisi i¢in
tasarladigr mekana bakildiginda giiniin modas1 olan doygun ve sicak renklere boyanmis siradan ahsap
ve plastik esyalarla yapilan bir diizenlemenin, gelecekci bir imaj yarattigi izlenebiliyordu. Aslinda
ayrintilara ¢ok onem verilmeden ortaya koyulmus da olsa bu mekan, donemin bakis acisimn bir
yansimasiydi.

Donemin bakis agis1 her seyden Once “geng”ti. Birlikte yasanan mekanlarda artik yalmz dik
oturulmuyordu. Kafelerde, gece kuliiplerinde bile o zamana kadar alisilmadik diizenlemeler
yapiliyordu. Misteriler kopilikten yapilmis sezlongu ammsatan mobilyalarda uzanarak ickilerini
yudumluyorlardi. Tasarim dergilerinde yeni tamitimu yapilan koltuklarda ters ya da yan oturarak
bacaklarini kolluklarin iizerinden atmus, giyimi ve davranmisi ile onciiliik izlenimi veren geng kadin ve
erkekler gosteriliyordu. Bunlar yalmz yeni malzemelerin ve tasarimlarin erdemlerini anlatmak tlizere
yaymlanmmyordu. Aym zamanda sosyal yasamda geleneksel degerlerin artik kiymeti kalmadigini,
genclerin istedikleri gibi davranabilecekleri 6zgiir ortamlar: tercih ettiklerini gosteriyordu.

Bu tiir tasarimu olusturan bir baska etmen de, o dénemde “sanr1 yaratan” (ing. Psychedelic) adi ile
anilan tarzdi. 6011 y1llardaki o6zgiirliikk ortaminda gengler arasinda yaygin olan uyusturucu kullaniminin
etkisi ile goriilen “sanrilar” miizik ve resim sanatlarim etkiliyordu. Goz alici parlak renkler, egimli
cizgiler, litopik manzaralar ve insan figiirleri ile siirrealist bir tutum grafik sanatlarda 6nemli bir yer
aliyordu. Mobilya tasariminda da tek parca plastik kabuk ya da kopiikten meydana getirilen dalgali
yiizeyler parlak renkli kumaslarla kaplanmiyordu. Buna en tipik 6rnek Danimarkali tasarimci Verner
Panton’un (1926-1998) “Visiona 70”de sergilenen mekans1 mobilya sistemiydi. Bu i¢ine oturulabilen
cesitli renklerdeki girintili ¢ikintili kivrimlardan olusmus yiizeyleri ile kiigiik bir odaydi.

(Coktan unutulmus olan Arnuvo akiminin tekrar giindeme gelmesi de 60’11 yillara rastlar. Bu akima
ozgl kavisli cizgiler, ¢iceksi desenler, gizemli kadin figiirleri bir agidan “sanr1 yaratan” sanatin
ozellikleri ile Ortlisiiyordu. Grafik sanati bundan ¢ok etkilenmisti. Mobilya tasariminda ise Verner



Panton ve Olivier Mourge (1943- ) gibi tasarimcilarin eserlerinde boyle bir hava goze ¢arpiyordu.

Karsit Tasarim

20. ylzyila kadar genglerin toplum i¢inde ve ailede soOzleri ge¢miyordu. Varlikli ailelerde
cocuklarimn gelecegi icin biiyiikler karar verirdi; genclerin bu kararlara itaat etmesi beklenirdi. Iyi
yetistirilmis gencgler biiyiiklerinin istedigi gibi davrananlardi. Yoksullarin ¢ocuklar1 daha kiigiik yasta
calismaya baslayarak aile biitgesine katkida bulunduklari halde, yine biiyiiklerin yaninda s6z sahibi
olamazlardi. Bati toplumlarinda genclerin birey olarak kendilerini kabul ettirmeleri, tipki kadin
haklarinda oldugu gibi bir miicadeleyi gerektirmisti. Gengler ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra aile
icinde ciddiye alinmaya baslamislardi. Bu olguda hi¢ siiphesiz psikoloji bilimindeki ilerlemelerin
katkis1 biiyiiktii. Diisiincelerini ifade eden ve artik s6zii en azindan dinlenen gengler 60’11 yillarda
yalmz kendilerine yapilan haksizliklar1 degil, biiyiiklerin yonettikleri diinyamn diizenini de
elestirmeye baslanuslard.

Japonya’da neden oldugu yikim heniiz yaygin olarak bilinmediginden 50’11 yillarda atom enerjisinin
kullanimu, yalmz insanligin bir zaferi gibi goriiliiyordu. Birbirine ¢ubuklarla bagli kiireler tiim sanat
dallarina konu olabiliyordu. Ornegin Herman Miller’in tasarimecist George Nelson’un (1908 -1986)
duvar saati ve Marshmellow (silindir bigiminde bir tiir sekerleme) isimli koltugu demir ¢ubuklardan
bir iskelet ilizerine tek tek yerlestirilmis yuvarlak silteleri ile atomlara gonderme yapiyordu.
Avrupa’nin artik kendini toparladigimn bir gosterisi olan 1958 Briiksel Uluslararasit Fuari’nmin
simgesi atom c¢ekirdeklerinden olusan bir heykeldi. Atom bombasimn insanlara ne biiyiik acilar
yasattig1 ancak 60’larda fark edilebilmisti. Batil1 gencler zengin iilkelerin yiizyillar siiren baskisina
kars1 Kiiba’nin savasimum izliyorlardi. Vietnam savasi ise bardag tasiran damla olmustu.

1968 yilindaki genclik olaylar1 egitim sistemine karsi ¢ikislarla baslamusti. Sistem toplumsal
beklentilerin gerisinde kalmisti. Mimarlik ve tasarim egitimi de diger alanlardan farkli degildi.
Modernist goriisteki mimarlik egitimi proje c¢alismalarinda kesinlesmis dogru ve yanlis ilkeleri
dayatiyordu. Once Floransa, Milano ve Torino’daki mimarlik dgrencileri modernist 6gretilere karsi
ayaklanmiglardi. Toplumsal ve ekonomik yapi boylesine degisime ugramisken, bu O6gretinin
ilkelerinin nasil bir yarar getirecegini anlamakta giicliik cekiyorlardi. Ogrenci kendine 6zgii farkli
bakis agilarim bu kati sistem i¢inde bir tlirlii tartisanuyor; ne anlama geldigi tam olarak ifade
edilemeyen islevsellik hep oniine bir engel olarak ¢ikiyordu. Ilericiligin, cagdasligin ve dzgiirliigiin
simgesi olan Modernizm artik bir dogma haline gelmisti. Aym sikintt mesleginde basarili olmus bazi
deneyimli mimar ve tasarimcilar tarafindan da dile getirilmeye baslanmsti.

1960’larin Pop akimu etkisinde tasarlanan mobilyalari, Modernist felsefeye karsi ciddi elestiri amaci
tasimiyordu. Bunlar donemin elit zevkine karsi popiiler arayislari yansitan oyuncak niteliginde
esyalardi. Bu konudaki ciddi ¢alismalar 60’larm ikinci yarisinda ozellikle italya’da yer aldi.
1968’den onceki yillarda 6grenciler ve geng mimarlardan olusan ¢esitli gruplar bu konular1 kapsamli
bir sekilde tartisiyorlar yayinlayabildikleri anlamli krokiler ve aykiri tasarimlarla diisiincelerini
baskalarina iletmeye calisiyorlardi. Ingiltere’de 1961 yilinda ilk bildirisini yayimnlayan Achigram
grubunun etkinlikleri elestirel degildi. Caligsmalarinin baslica konusu ileride elde edilmesi olanakli
teknolojiye uygun yasam c¢evreleriydi. Ancak mimariye yonelik sira disi Onerileri genglerin ilgisini
cekiyordu. Kesintiye ugramadan devam eden ve saygin mimarlik dergilerinde de yayinlanan bu
futurist tasarilar 1966°da Italyan genglerinin baslattigi karsi tasarim hareketlerine esin kaynag
olmustu.



Floransa, Milano ve Torino’da “Archizoom Associati”, “Superstudio”, “Global Tools” vb. gruplar
1970’lerin ortalarina kadar Italyan karsit tasarim etkinliklerine devam ettiler. Bu gruplar belirli
tasarim eserlerinin putlastirilip dokunulmazlik kazanmasim elestiriyorlardi. Tasarim konusunda
gecerli niteliklerin seckinlerin deger yargilari ile saptanmasina karsiydilar. “Iyi” olarak nitelendirilen
tasarim Uriinlerinin bir statii sembolii durumuna getirildigini ve biiyiik sirketlerin kar etmesi i¢in
yaratildigim, karikatiir niteligi tasiyan ¢izim ve kolajlar1 ile agiklamaya calisiyorlardi. Sokaktaki
siradan insanin zevki Onemsenmeden yaratilan ortamlarin aym zamanda sosyal esitsizliklere yol
actigim vurguluyorlardi.

70’11 yillarin baslarinda artik orta yaslara gelmis olan Ettore Sottsass’in(1917-2007) onderligindeki
bir¢ok geng tasarimci ¢alismalarina mevcut kosullara uyum saglamaya calisarak devam etmek yerine,
yeni ifade bi¢imleri aramayr amag¢ edinmislerdi. Modernist Ogretiye aciktan agia karsi gelen
tasarimlar basta italya olmak iizere ¢esitli iilkelerin sanat¢ilarina aitti. Ornegin Andrea Branzi(1938-)
ve Paolo Deganello(1940-) onciiliiglinde kurulan Archizoom’un 1968-69 yillarinda Poltranova
tarafindan iretilen “Safari” ve “Mies” koltuklar1 Bauhaus ve Modernist goriise alayci bir elestiri
getirir nitelikteydi. Aykir1 mobilyalara degisik ag¢idan bir yaklasim da bunlardan birka¢ yil 6nce
Danimarkali heykeltras Gunnar Aagaard Andersen’den gelmisti. Bu sanatg1 politiretan kopiiglin
kendine 6zgii kirli koyu gri rengini degistirmeden iist iiste kitleler halinde dékerek bir koltuk yapmusti.
Karsidan bakildiginda bir kismu yere yayilmis sevimsiz bir ¢amur yigimna benzeyen bu koltukla
sanatg1 olasilikla Modernist goriisiin diiriistliik ve saydamlik ilkesinin ger¢ekci olup olmadiginm
sorguluyordu. Karsit gruplardan bir baskasi olan Torinolu Gruppo Strum tarafindan 1971 yilinda
tasarlanan “Pratone” (Blylik ¢ayir) kare bir diizlemin iizerine yapistirilmus siinger dikitlerden
olusuyordu. Sert bir firga goriinlimiindeki bu mobilya aslinda lizerine uzanilabilen yumusak ve esnek
bir rahatlik sunuyordu.

Gec¢mis donemlerin tasarimlarina 6nem verilmemesi, ornegin saray stillerinin ve Ardeko’nun ¢agdas
yasama bir katkis1 olamayacag diisiincesi, baska bir elestiri konusu olmustu. Arnuvo eskiye
bagkaldir1 6zellikleri ile tasarim g¢evrelerinde Modernizme giden ¢abalardan biri olarak artik kabul
edilmisti. En revagta oldugu donemde bile Modernistlerin igeriksiz, yoz tasarim olarak kabul ettikleri
“Ardeko” da 70li yillarda unutulmuglar arasindan c¢ikarilarak tekrar giincellesti. Hatta daha once
1967°de Archizoom’un tasarladig “Elettro Rosa” yatagi Ardeko’ya gondermeler yapiyordu.

Hig¢ siiphesiz karsit tasarimin en 6nemli grubu 1976 yilinda Alessandro Guerriero (1943-) tarafindan
Milano’da kurulan “Studio Alchimia” idi. Baslangigta ticari amac¢ giitmeden deneysel caligsmalar
yapmayl amaclayan bu atolyeye kisa siirede Ettore Sottsass, Andrea Branzi, Alessandro Mendini
(1931- ), Michele de Lucchi (1951-) ve gesitli lilkelerden bir¢ok baska tasarimci katildi. Amaglari
tasarim diinyasindaki kargasaya bir ¢ikis yolu aramak, tartisilmasi tabulasmus konular1 irdelemek, o
dénemde Modernizm’in dayandirildigr bilimsel temellerin gecersizligini kamtlamak ve felsefi agidan
yeni bakis acilar1 getirebilmekti. Mendini’nin “”’Proust Koltugu” Alchimia Grubu’nun adeta bir
simgesi olmustu. Bu, kurgusal yapisina hi¢ bakmaksizin oymali ahsap cergevesi ve oturulan dosemeli
kistmlar1 aym sekilde noktaci bir teknikle parlak renklere boyanmus cok gosterisli se¢meci bir
Rokoko koltuktu.

1979 vel980 yillarinda diizenlenen “Bau.Haus Uno” ve “Bau.Haus Duo” sergilerinde eskicilerden
toplanmis elden diisme mobilyalar gosterisli desenlerle boyanarak Milano halki saskinliga
diistiriilmiistii. Uzerine 6zensizce yerlestirilmis kocaman renkli cicek desenleri boyanmus diiz ve



keskin ¢izgili, sade yapilt bir modern biife, ya da dort ayag birbirine uymayan ve tablasimn {istiine
kullammini engelleyici bir yiikseklik yapistirilmis bir masa grup iiyelerinin ¢alismalarina tipik
orneklerdi. Kisisel caligmalarin yaminda miisterek denemeler de yapiliyordu. Tasarimcilarin birlikte
yaptig1 etkinliklerin arasinda, 6nce bir obje yapip sonra ona bir islev yakistirma; tasarlama eyleminin
sonsuz oldugu varsayimindan hareket ederek, bir kisinin yarattigi esyaya baskalarinin eklentilerde
bulunmasi, vardi. Thonet’in bir iskemlesi, Ponti’nin “Superleggera”, Mies’in “Wasilly” iskemleleri
gibi tamnmuig tasarimcilarin dogrulugu tartismasiz kabullenilmis “iy1” tasarimlarinin iizerine
yapistirilan renkli plastik bayraklar, bulutlar ve boyanan desenlerle, giiliing duruma diistiriilerek bir
tiir tabu yikma eylemi ger¢eklestiriliyordu. “Banal Tasarim” adi altinda ortaya ¢ikan {irtinler genelde
kabullenilmis olan “nitelikli tasarim” Ol¢iitlerine gore se¢meci, sagma, giilling, riikiis, kig
denilebilecek bigimlerdeydi. Alchimia Grubu bunlarla objelerin islevsellikten ve mantiktan 6te bir
anlam tasimasinin dnemini gdstermeye calisiyordu. Insan yaraticiligimn kurallarla engellenmemesi
vurgulantyordu.

8011 yillarin baglarinda Sottsass’in dnderliginde ayrilan bazi tasarimcilarin olusturduklart Memphis
Grubu’nun esin kaynaklarindan en 6nemlisi Alchimia’da yapilan ¢alismalardi. Alchimia Grubu’nun
calismalar1 ve diinyanmin ¢esitli merkezlerinde gergeklestirdigi ¢ok sayida sergi 1992 yilina kadar
devam etti. Bu arada birgok Oncili tasarimun tamtilmasina, bu konularda film yapilmasina ve
festivaller diizenlenmesine araci oldular. Alessandro Guerrierro ve Alessandro Mendini grubun
etkinliklerinin bu kadar uzun siire devam etmesinde en ¢ok ¢caba harcayan kisilerdi.

Hi-tech

Yiiksek teknoloji kelimelerinden kisaltilarak yaratilan bu deyim endiistri Uriinii metal, plastik, cam
gibi 1slenmis malzemelerle yaratilan mekanlar ve mobilyalar i¢in kullamliyordu. Akimin temelleri
bliylik kentlerde artik kullamlmayan endiistri yapilarinda yaratilan “loft” mekanlarinda olusmustu.
50’1 ve 60’11 yillarda New York’ta ucuza kiralanabilen bu genis ve 1ssiz ¢ati alti mekanlarim
sanatcilar atdlye olarak tutuyorlardi. Insaat artifn demirler, hurda sac ve borularla olusturduklar
iskele gibi stiirliktiirlerle buralarda tezgah ve masalar, duvarlarda raf sistemleri ve tavanin yeterince
yiiksek oldugu yerlerde biiro ve yatak odas1 olarak asma katlar meydana getiriyorlardi. Aynt sekilde
donanmis mekanlar giderek diinyanin baska biiyiik sehirlerinde de yayginlagsmaya baslamisti.

Ekonomik nedenlerle ortaya ¢ikan ve atik endiistri malzemelerinden olusan bu kaba tasarimlar 70°1i
yillarda —hem Oncli mimarlarin iitopik arayislarindan, hem de piyasadaki renkli ve oyuncak gibi
esyalardan usanan- bazi tasarimcilara esin kaynag olmustu. Biraz da Bauhaus’a gondermeler yapan
bu son derece gercekei ¢oziimlemeler yeni bir akimin dogmasina neden oldu. Giderek loft yasanu
egitimli zenginler arasinda yayginlasmaya basladi. Onceleri endiistriel mekanlar i¢in tasarlanmus
kaba depolama sistemleri, aydinlatma araglar1 ve mobilyalar metal kistmlar1 De Stijl’e 6zgii parlak
renklere boyanarak giinlilk yasam alanlarina uyarlanmaya calisiliyordu. Bir yandan da Hans
Coray’in(1906-1991) “Landi” ve Castiglioni kardeslerin “Mazzadro” iskemleleri gibi bu tarza yakin
eski tasarimlar tekrar giindeme gelmisti.

70’lerin Ingiltere’sinde ilk yapilanlardan daha rafine tasarimlari ile Rodney Kinsman (1943- ),
Michael Hopkins (1935- ) ve Richard Rogers(1933- ) bu akimin en 6nemli temsilcileri oldular.
Giderek mithendislik yani agir basan bu mobilyalar arasinda Norman Foster’in (1935- ) 1988’de
piyasaya c¢ikan cam tablali “Nomos” masast gelismis bir kurgusal anlayis sergiliyordu.
Postmodernism’in goOsterisli ¢ikisina karsin bazi tasarimcilar 80’li yillarda da Hi-tech’e yakin



calismalar siirdiirmiislerdir. Ornegin Isvigreli tasarimc1 Mario Botta’mn (1943- ) mekanik goriiniimlii
oturma mobilyalar1 delikli sac ve ¢elik borulardan olusuyordu.

Yeni El Sanatlari

1970’lerde El Sanatlar1 Akimu ¢oktan sona ermisti; ancak ozellikle Iskandinavya’da tamamen
unutulmamisti, dogal malzemelerin el is¢iligi ile islenmesi onlarin tasarimlarimn hi¢gbir zaman
vazgecmedikleri bir parcasiydi. Ingiltere’de ve Amerika’da da bu alandaki etkinliklerini siirdiiren
ustalar vardi.

Amerikal1 heykeltiras Wendell Castle (1932- ) 1979’da lamine ahsaptan meydana getirilmis biiyiik
bloklar1 isleyerek iki kisilik bir oturma elemam yapmisti. Mobilya alaninda deneyimi vardi; daha
once kaliplanmus plastik mobilyalar lizerinde de ¢alismusti. Ancak yine de iizerine koyulmus esyalarla
birlikte betimledigi masif ahsap mobilya heykelleri, onun tasarimdan ¢ok heykele olan egilimini
anlatir. Ahsap malzemeyi c¢ok iyi tamyan baska bir mobilya ustas1 da Ingiliz John Makepeace’di
(1939- ). Kiigiik yaslardan itibaren 1yi ustalarin yaninda yetisen bu tasarimc1 hem degerli agaclardan
hem de atilmak iizere ayrilan orman iiriinlerinden yararlamyordu. Birbirinden ¢ok farkli yaklagimlarla
tasarladigi mobilyalar1 ile aym zamanda olaganiistii bir yaraticilik sergiliyordu. 1978’de iki bin
kiigiik masif maun parg¢asimin birlesiminden meydana getirdigi “Giimiis Nikelli Iskemle”si ile
tanimyordu. Kaplama kalinliginda bir¢ok katmanin {ist liste yapistirilmasindan olusan mobilyalari
vardi. Amerika’da Castle, Ingiltere’de Makepeace el sanatlar1 egitimini bir misyon olarak kabul
etmisler; atolyelerini aym zamanda genclere egitim veren birer okul olarak diizenlemislerdi.

John Makepeace, Postmodernist akima rahatlikla uyum saglamisti. 19.yy.’1in ortalarinda moda olan
ucu diiglimlii halat gibi oyma ayakli ahsap mobilyalar1 ammsatan, agartilmus mese ve karaagac
“Knot” (Duigiim) iskemlesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Aslinda kisisel ifade ve becerilerini one
cikarma istegi el sanatgilarimin ve Postmodernist’lerin miisterek yanlariydi. Yine bir Ingiliz el
sanatcist olan Rupert Williamson (1945- ) da onceleri 70’11 yillarda Ardeko’yu ammsatan bir tarzla,
sonradan daha geometrik tasarimlarla Postmodernist akima katkilarda bulunmustu.

80’11 ve 90’11 yillarda el becerileri yalmz ahsapla degil metal, cam, kece ve baska bir¢ok malzeme
ile yapilan mobilyalarda karsimiza ¢ikmusti. Ornek olarak Amerikali Danny Lane’in (1955- ) kendi
kirdigi camlar1 gesitli yontemlerle birlestirerek yaptigt masalar, Israil asilli Ron Arad’in (1951- )
paslanmaz celik sactan koltuklari, Cek sanatc1 Borek Sipek’in (1949- ) heykelsi mobilyalari, ingiliz
Tom Dixon’in (1959- ) celik tel pargalarim birbirine kaynaklayarak yaptigi turuncu “Pylon™ (elektrik
diregi) iskemle gosterilebilir.

Yesil Tasarim

1971 petrol krizi diinya nimetlerinin daha ekonomik bir sekilde kullamlmasini giindeme getirmisti.
Giiniimiize kadar ¢evre sorunlarinin endiistri ve ticaret kurumlarinca ¢ok ciddiye alindigl sdylenemez.
Ancak miinferit sanat¢ilarin doniistimlii malzemeleri kullanma konusunda ¢aba harcadig ve prototip
niteliginde bazi tasarimlar ortaya koydugu yadsinamaz. Doniisiimle elde edilmis kagit, plastik ve
metallerin kullamldig1 endiistri {irlinii ucuz mobilyalar lizerinde ¢alisanlar da vardi.

90’11 yillarda aralarinda Ron Arad, Tom Dixon ve Fred Baier (1950- ) de bulunan ve eski araba
koltuklar1, pasli ¢elikler, kullamlmayan rogar kapaklari gibi malzemelerle tek sayida mobilyalar
tasarlaylp Ureten tasarimcilar “Yeni Brutalizm” adi ile amlan ekolii olusturmuslardi. Eskimis



lastikler, hurda metal, kirik camlar, deri ve kumas parcalar1 ve diger atik malzemelerle yapilan
mobilyalarin hepsi insana uyum ve kullamslilik agisindan ¢ok basarili sayilmazlardi. Degerli
malzemelerin kullamldig geleneksel el sanatlarimin inceliginden ¢ok uzaktilar. Ancak birer 6zenli el
becerisi Urilinii olmalari, biitiinsel goriiniimlerinin heykelsi degerler tasimas1 ve genellikle bir tek
yapilmalar1 degerlerini artirtyordu. Bazilar1 ise 60’11 yillarda hurda insaat malzemelerinden yapilan
loft mobilyalarim ammsatiyordu. Bu noktada El Isciligi ile Yesil Tasarim’in hem Hi-tech hem de
Postmodernizm’le olan karmasik iliskileri ortaya ¢ikmaktaydi.

Postmodernizm

1980’lerin tasarimu akla Postmodernizm’i getirir. Bu deyim ilk once 1960larda mimarligin
Modernizm’den giderek uzaklasan duygusal, bi¢imci, sembolist ve mantiksiz bir kimlik kazanmaya
basladigim goren elestirmen Nicolaus Pevsner tarafindan kullamlmustir. Deyim onceleri yalmz
mimarlik s6z konusu oldugunda kullamliyordu. Ancak giderek mimarliktaki degisimlerin benzeri
diger tasarim alanlarinda da gozlemlenince bu terim genel olarak kullamlmaya baslandi.

Amerika’da Modernizm’e kars1 ilk giclii ¢ikislar 1966°da yayinlanan “Complexities and
Contradictions in Modern Architecture” (Modern Mimarlikta Karmasikliklar ve Celiskiler) ve
1971°de ¢ikan “Learning from Las Vegas” (Las Vegas’tan Ders Almak) isimli kitaplarla mimar
Robert Venturi’den (1925- ) gelmisti. Yazar bu kitaplardan birincisinde mimarlikta kabul edilmis
akilcr ilkeler konusunda odiinler verilmesini, bazi ¢arpitmalarin, belirsizliklerin ve melez tarzlarin
gerekliligini savunuyordu. Ikinci kitabinda ise sokaktaki adamin begenilerinin énemi vurgulaniyordu.
Robert Venturi daha 1962 yilinda annesi i¢in yaptig1 evde diisiincelerini uygulamaya baslamusti bile.
Donemin gen¢ mimarlarindan Michael Graves’in Oregonda’ki Portland Binasi 1980°de dikkatleri
cekmisti. Mies van der Rohe ile uzun siire ¢alismus ve modernist goriisiin basarili bir uygulayicisi
olmus Philip Johnson’un (1906-2005) 1978-82 yillar1 arasinda yapilan New York’taki AT&T binasi
ise ug¢gen alinliklari ile Postmodernizm’in artik mimarliga yerlestiginin bir kamtiydi. Yapilar
eskisinden daha az islevsel degildi; ama dekoratif unsurlar1 da barindiriyorlardi.

Amerika’da bu konunun tiim tasarim alanlarina kaymasinda 1972 yilinda MoMA’da yer alan bir
Italyan tasarim sergisinin rolii biiyiiktii: “Italy: The New Domestic Landscape” (Italya: Yeni Yurtigi
Goriiniim). Bu sergide Olivetti gibi biiylik firmalarin kullanish ve akilc1 —ama aym zamanda renkli ve
sevimli- tasarimlarimin yamnda, esprili Pop Tasarim ornekleri ve Karsit Tasarim gruplarinin sasirtici
eserleri de yer aliyordu. Kiirator olan Arjantinli tasarimct Emilio Ambasz (1943- ) sergiye katilan
tasarimcilar1 uyumcular, yenilikgiler ve miicadeleciler olarak ii¢ ayr1 kimlik altinda topluyordu. Bu
sergiden sonra Amerika’da tretici firmalarin da destekleri ile dekoratif yonii agir basan yiizlerce
{irlin piyasaya hakim olmaya baslanusti.

Bu donemin Oncii mimarlari aym zamanda mobilya tasarimcilariydi. Amerikali mimarlar
tasarimlarinda daha ¢ok gecmisteki akimlar1 yansitiyorlardi. Klasik stiller, Biedermeier, Yirminci
yiizy1l baslarindaki sadelesme Onciileri Machintosh ve Hoffman ya da Ardeko’ya ¢agrisimlar yapan
tasarimlar1 vardi. Ornegin Michael Graves’in (1934- ) mobilyalar1 30’1u yillarin tasarim anlayisina
cok yakindi. Grup halinde degil kisisel calisiyorlardi. Ama 1983 yilinda Formika firmasinin
“Colorcore” 1simli malzemesinin tanitimina aracilik etmek tizere diizenlenen sergiler, bir¢cok mobilya
tasarimcisim bir araya getirmisti.

Postmodernist mobilyalarin miisterek 06zelligi o zamana kadar ciiret edilememis bigimlerin



denenmesiydi. En son teknoloji ve malzemeleri kullanan tasarimcilarin yaminda el is¢iligini tercih
edenler ya da her ikisini karistirarak calisanlar vardi. Ozellikle 80’lerin ikinci yarisinda son derece
karmasik bi¢imlendirmelere girisilebiliyordu. Ornegin Charles Moor’un (1925-1993) mobilyalarinda
yiizeyden igeri dogru gelisen katmanlar i¢inde oyuncak gibi figlirler ve yapilar olan ¢ok karmasik
mekanlar1 barindirtyordu. Bu mekanlar Antik donem sehirlerini ya da giiniimiizden bir koyi
animsatabiliyordu. Boyle bir tasarimda el is¢iligi kagimlmazdi. Oysa kullamilan malzeme 1980lerin
iler1 teknolojisinin bir sentetik tliriinii olan “Formica Colorcore ’du.

Bu donemin tasariminda ge¢cmis ve simdiki zaman, eski ve yeni, degerli ve adi, kaba ve ince yan yana
ve i¢ ice yer aliyordu. Mobilyalarin bir baska 6zelligi amtsal goriintimleriydi. Michael Graves’in
“Plaza” tuvalet masas1 ve “Stanhope” yatagi, Hans Hollein’in “Marilyn” kanepesi bu tip
orneklerdendi. Portekiz’li tasarimc1 Tomas Taveira (1938- ) ise kullammum engelleyecek derecede
deforme edilmis ve anlamsiz slslemeler yapilmis mobilyalar tasarlamusti. Mobilyalarin
bi¢imlendirilmelerindeki abartilar ve siislemelerde, sembolist yaklasimin 6nemli rolii vard.

Memphis

Alchimia’nin ¢alismalarimn teorik alanin disina ¢ikmamasi, Sottsass’in elestirilerine hedef oluyordu.
Alchimia’da daha akademik davranan Mendini ve Guerrieri, deneysel calismalarin ve sergilerin
stirdiiriilmesi gerektigine inamyorlardi. Oysa Sottsass konuya duygusal yaklagiyordu; tasarimin dogal
siirec i¢inde ortaya ¢ikmasi gerektigini diisiiniiyordu. 1981 yilinda etkinliklerine baglayan “Memphis”
grubu Sottsass’in Onciiliigiinde italyan tasarimcilar Michele de Lucci, Aldo Cibic (1955- ),
Avusturyali Matteo Thun (1952- ) Ingiltere’den George Sowden (1942- ), Fransiz Natalie du
Pasqueir (1957- ) ve Martine Bedin (1957- ) gibi donemin gen¢ mimar ve tasarimcilari tarafindan
kurulmustu. Yalniz sergilerle yetinmiyor; aym zamanda tasarimlarin satilmasi i¢in liretici firmalarla
15 birliginde bulunuyorlardi. Grup, yapitlarin ticari potansiyelini anlayinca Ernesto Gismondi
yonetiminde “Memphis Milano™ ismindeki kendi liretim firmasim da olusturmustu. 1988de Memphis
Grubu dagilmus ancak firma satiglara devam etmisti.

Memphis Japonya, Amerika, Israil ve cesitli Avrupa iilkelerinden tasarimcilari barindiriyordu.
Hemen hemen biitiin iiyelerin mobilya calismalar1 vardi. Onceleri tasarlanan mobilyalara
bakildiginda “modernist diisiince neyi oneriyorsa onun tam aksinin” uygulanmaya ¢alisildig izlenimi
acikti. Modernist tasarimlarin kisiliksizligi, herhangi bir mesaj tasimamasi kisiye ve toplumlara
yabancit kalmasina neden oluyordu. Sottsass bir masamn ancak dort ayak tizerinde durabildigini
anladigini; ama bunlarin birdrnek olmasinin gerekliligini hi¢ anlamadigim soyliiyordu. Hig siiphesiz
daha once Alchimia’da yapilanlardan bir etkilesim vardi. Memphis tiyeleri tasarimin insanlar
arasinda bir iletisim aract oldugunu, tasarimcimn yalmz islevselligi saglamak yerine, tipki ressamlar
ve heykeltiraglar gibi tiiketiciye soyut mesajlar vermesi gerektigini savunuyordu. Bu agidan
bakildiginda goriiniis pratik yarardan 6nemliydi. Bunun i¢in ge¢misteki tarzlara, yerel ve otantik
tasarimlara ¢agrisim yapan bi¢cimlendirmelerden, ya da ucuz, banal siisleme 6gelerini kullanmaktan
cekinmiyorlardi. Iletisimde sembolist anlatimlarin énemi biiyiiktii; siisleme ve bi¢imlendirmeler bu
amagla kullamliyordu.

Mobilyalar genellikle kitlesel ve anitsal goriiniisteydiler, kullammlarimi zorlastiracak ogelerle
donatilmislardi. Ornegin bir¢ok oturma mobilyas1 insan yapisina tam olarak uyum saglamuyor,
depolama elemanlar1 yeterli hacim barindirmiyordu. Bazilar1 yapisal agidan hantal ve gilivensizdi.
Modernist mobilyalarin ciddi ve amacina uygun havasi bunlarda kesin olarak yoktu. Renkli ve desenli



yiizeyleri, siirpriz yaratan tuhaf bigimleri ile neseli ve eglenceli bir izlenim veriyorlardi.

Sottsass’1in 1981 sergisinde gosterilen “Carlton” oda boéliiciisii sonraki yillarda Memphis ad1 gecince
ilk akla gelen mobilya oluyordu. Aym sergide gosterilen “Casablanca” biife ile benzer 6zellikler
gosteren bu mobilya, degisik renklerde laminat kaplamali levhalardan meydana getirilmis raflar ve
egimli dikey bolmelerden olusuyordu. Benekli laminatlarla kaplanmis olan Casablanca ise kapak ve
cekmeleri de igeriyordu. -Pop Tasarim donemini ammsatan benekli, ¢izgili ve ¢icek desenli
laminatlar1 6zel olarak ismarliyorlardi- Her iki mobilyanin da pratik anlamda yarar saglamasi
sinirliydi. Uzerine oturduklar1 kaidelerin hizasindan tasan hantal ¢ikintilar1 vardi. Biifenin hacmine
oranla depolama alanlar1 ¢ok kiiciiktii. Benzer 6zellikleri Michele de Lucchi, George Sowden, ve
digerlerin mobilyalarinda da gérmek miimkiindii. Bu mobilyalarda tek bir par¢gamn yerine birbirine
eklenerek heykelsi bir goriiniim kazanmus olan karmasik bir yapimn kullanimu ¢ok tipikti. Birbiri ile
ilgisiz desen ve dokulardaki yiizeylerin yan yana yerlestirilmesi olagandi. Ornegin Natalie du
Pasquier tiim tasarimlarinda Afrika’yr akla getiren ¢arpict desenleri kullamyordu. Matteo Thun’un
mobilyalar1 1se “yliriiyen yaratiklar”1 andirtyordu. Memphis’in sergilerine Amerika’dan Michael
Graves, Avusturya’dan Hans Hollein (1934- ), Japonya’dan Arata Isozaki (1931- ) gibi tamnmus
mimarlar da mobilyalari ile katiliyorlardi.

Bu ¢alismalar o donemde Amerika’da yapilanlarla benzer 6zellikler tasiyordu. Temel felsefelerinde
de 6nemli bir farklilik yoktu. Ancak Italyanlar “Postmodern” deyimini kullanmuyorlardi. Memphis
tasarimlar1 Amerika’da yapilanlardan daha alayci, isyankar ve ciiretkardi. Pop tasarimin daha ¢ok
etkisi altindaydi. Andrea Branzi’nin 1976’da yayinlanan “The Hot House” (Sera) isimli yeni dalga
Italyan tasarimumi anlatan kitabindan esinlenerek Hot House, Post Pop (Pop Sonrasi) ya da New
Wave (Yeni Dalga) gibi isimler tercih ediliyordu. Ancak diinyanin her yaninda “Postmodern” ismi
genel olarak kabul edilmisti. Bu akim yalmz Italya ve Amerika’mn tekelinde degildi; birgok iilke
katkida bulunuyordu.

Bu on yillik siirenin tasarimu, aslinda 1960’larda baslamis olan gelisimin bir sonucuydu. Modernist
diistinceye yonelik elestiriler eglenceli denemelere doniismiistii. Mobilya, artik kullamlmak tizere
yapilmis bir esya olmaktan ¢ikmus; bir gorsel iletisim araci olmustu. Ayn1 degisim tiim tasarimda
vardi. “Postmodernizm™ miizelik sanat eserleri, heykeller, siisleme Ogeleri, ya da insamn ruhsal
sorunlarina care olan fetisler yaratmak demekti. Ve bu fetislerin ticari degeri yiiksekti!

Postmodernist mobilyalar 6nemli firmalar tarafindan az sayida iretilerek tasarimcisimin ismi ile
satiliyordu. Tipki isim yapmus ressamlarin gravir ya da tas baskilar1 gibi. Bazi firmalar
Postmodernist tasarimlarin iiretimi ile tammyorlardi. Ornegin Isvigre’de metal esyalar {izerinde
calisan “Alessi”, Amerika’da seramik, cam, kagat vb.iirlinler yapan “Swid Powell” bunlardand.
Mobilya alaninda “Knoll” ve “Vitra” vardi. Siparis lizerine bir tek yapilan mobilyalar da vardi.
Bunlarda ortaya cikan iiriiniin kullamsliligi, bakim, dayanmikliligl, malzemesinin degeri, gibi siradan
mobilyalarda aranan nitelikler gegerli degildi. Ornegin Frank Gery’nin Vitra Firmasi tarafindan
tiretilen kat kat yapistirilmis oluklu mukavva “Kunduz” koltugu degersiz bir malzemeden yapilan ¢ok
degerli bir mobilyaydi. Bu esyalarin orijinallerine ancak varlikli koleksiyoncular ulasabiliyordu.

Renkli, ilging, esprili ve garip esyalar halkin buytik ilgisini ¢ekmisti. Firmalar ucuz benzerlerini
piyasaya siirmekte gecikmediler. Ancak tiiketici kitle bunlardan kisa siirede bikti. Onceleri adeta bir
deneme ya da eglence gibi aklina geleni yapan tasarimcilar 80’11 yillarin sonlarinda giderek daha



sade mobilyalara dogru kaydilar. 90’lara gelindiginde az da olsa hala postmodernist karakter tasiyan
mobilyalar yapiliyordu. Bunlardan bazilar1 dekoratif nitelikler tasiyor, digerleri ise hala sembolist
misyonlarim devam ettiriyorlardi.

Memphis’e de katilmis olan Japon tasarimci Shiro Kuramata (1934-1991) Hi-tech’e yakin sade
tasarimlarinda aykir1 ve esprili bir yaklasimi yagamimn sonuna kadar devam ettirmistir. Borec Sipek
ve Andre Dubreuil de Postmodernist olarak nitelendirilebilecek tasarimlar tretmeyi siirdiiren
tasarimcilardandi.



90 Yillar

Yirminci yiizyilin bitmesine on yil kala sosyal ve teknolojik agidan mobilya liretiminin yirmi yil
oncesine gore ¢ok farkli bir konumda oldugu goriiliir.

90’11 yillarda yalmz Batil1 iilkeler ve Japonya’da degil diinyanin ¢esitli yerlerinde endiistri tiretimine
katkida bulunan ve bunun nimetlerinden yararlanan bir¢cok bdlgede tiiketici gruplar1 bulunuyordu.
80’11 yillarda baslayan globalist egilimler sonucunda Diinyanin cesitli bolgelerindeki tasarima
yaklasim giderek birbirine benzemis, bir biitiin olmustu. Tasarimcilar baska tilkelerdeki meslektaslari
ve Uretim merkezleri ile kolaylikla iletisim kurabiliyordu. Artik belirli bir bolgeye 0zgii yerel
cOziimlemeler bile tiim diinyada yayginlasabiliyordu. Yeni akimlar hizla yayginlasarak uluslararasi
bir nitelik kazaniyordu.

Daha onceleri siradan insanlar evlerinde ya da is yerlerinde gereksinim ortaya ¢iktigi zaman esya
alirlardi. Artik medyanmin aracilifinda reklam kampanyalar1 ile yapay gereksinimler yaratiliyor;
insanlar tam olarak neden kullanacaklarini bilmedikleri esyalar1 satin almalar1 i¢in ikna ediliyorlardi.
Firmalar tasarimcilarin ismini 6ne koyarak {irlinlerini tamtiyorlardi. Tasarimcimn konumu giderek
onemli olmustu. Tiketici i¢in tasarimlarin niteliklerinden ¢ok “tasarimcisimn kim oldugu” 6nem
kazanmaya baslanmusti. Uretici sirketlerin pazar arastirmalarinin sonuglar1 ise biitiin tasarimecilarin
calismalarina yon veren baslica etkeni teskil ediyordu. Tasarim giderek daha ticari bir vasif
kazantyordu. Uzmanlasma etkinlikleri giderek azalmaktaydi. Mimarlar ve diger tasarimcilar her alana
el attyorlardi. Bu agidan yukaridaki satirlarda yazilan gercekler mobilya i¢in de gecerliydi.

Teknolojinin Etkileri

80’11 wyillarin ikinci yarisindan baslayarak bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler tasarim
etkinliklerinde biiyiik degisimlere yol agnusti.

Internet aracilig: ile iletisim alamnda kazanilan hiz, tasarim ve iiretim asamalarinda birbirlerinden
uzak da olsalar, ilgili kisiler arasindaki dialog ve tartismalarin zaman kaybetmeden yapilmasini
saglayarak {iretim siirecinin kisalmasina yardimci oluyordu. Cesitli alanlardaki Internet siteleri aym
zamanda bilgi akimim hizlandirarak tasarim eylemine altyapi olusturmada kolayliklar saglamaktaydi.

Tasarlama asamasinda CAD (Bilgisayar Destekli Tasarim) iliretim asamasinda CAM (Bilgisayar
Destekli Uretim) programlar1 insan becerileri ile yapilamayacak kadar karmasik bicimlendirmelerin
gerceklesmesini  ve siireglerin  kisalmasim  saglamuslardi. Bilgisayarla yapilan ¢ boyutlu
tipkicizimler bazi tasarimlarda prototip lretilmesi gereksinimini ortadan kaldiriyorlardi. CAM
programlar1 ise o zamana kadar maliyetin en 6nemli kismum olusturan kalip yapimini basit bir islem
haline doniistiirmiistii.

Sonu¢ olarak maliyeti karsilayabilmek i¢in aym kalipla binlerce tiretmek zorunlulugu ortadan
kalkmusti. Kalipla az sayida tliretim insanlara daha ¢ok se¢enek sunmay1 sagliyordu. “Birey”’in giderek
one ¢iktig bir donemde kisilerin 6zel zevklerine gore tasarimlar gelistirilebiliyordu. Tabii bu daha
da karliydi.

20.yy.’1n sonlarina dogru malzeme biliminde gerceklestirilen ilerlemeler, yiizyillar boyunca belirli
niteliklerle tamdigimiz malzemelere yepyeni 6zellikler katilmasina neden olmustu. Tasarimcilara yeni
ozgiirliikler saglayan bu malzemelere ornek olarak suda ylizebilecek hafiflikte betonlar, yumusak ya



da sert metal koptkler, esnek seramikler, 1s1k depolayip gereginde yayinlayan camlar, gerilime
dayamkl1 karbon lifli hafif malzemeler sayilabilir. Gergek organik malzemelerin bigimlendirme ve
performans nitelikleri, hatta dokununca aym duyguyu vermesi bile yapay malzemelerle
kopyalanabiliyordu. Biitlin bu olanaklar o zamana kadar hayal bile edilemeyecek tasarimlarin
ger¢eklesmesini sagliyordu.

Minimalizm

Tasarimda bir siire devam eden belirgin kisilikteki akimlari, aksi karakterdeki arayislar, egilimler
izler. Modernizm’den sonra gelen karsit akimlar buna tipik bir 6rnektir. Postmodernizm dalgasinin
ardindan da 80’11 yillarin sonlarindan bagslayarak olaganiistii sade bir tasarim anlayisi biitiin diinyayi
sardi. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda tasarimda yalmiz zorunlu elemanlarin bulunmasinin
savunuldugu, sadeligin bir ideal olarak kabul edildigi donemde “minimal” deyimi kullanilmamisti.
Minimalizm Amerika’da 60’11 yillarin plastik sanatcilar1 arasinda soyut resim ve heykel anlayisina
karsit bir tutuma verilmis olan isimdi. Donald Judd, Carl Andre ve Richard Serra yapitlarinda yalmz
en temel unsurlar1 kullanarak kendilerini ifade ediyorlardi. Nesnelerin iizerine yiiklenen eklentilerle
degil, icinde bulundugu cevreye bagli olarak anlam kazandigim savunuyorlardi.

60’11 yillarda Modernist akimi izleyen mimar ve tasarimcilar da fazla goriileni eleme yoluyla daha
0zlii tasarimlar elde edilebilecedi kamsindaydilar. Mies van der Rohe’nin “Az daha ¢oktur” sézii
lizerine Amerikali mimar Buckminster Fuller “Azla daha ¢ok yapmak™ ve Braun Firmas1’nin taninnus
tasarimcist Dieter Rams “Daha az ama daha 1yi” ifadelerini kullanarak aym fikirde olduklarim
belirtmislerdi.

Tasarimda Minimalizm mekanlarin ve ogelerin yalmz olmazsa olmaz unsurlarla olusturulmasi
anlamina gelir. Bu diisiincenin gelismesinde Batililar tarafindan 19.yy.da kesfedilen Japon mimari ve

10
tasarimi, De Stijl’in 6gretileri, Bauhaus ve Ulm (10)[_1 okullarinin etkisi hi¢ sliphesiz vardi. Ancak
20. yy.an son on yilinda tasarimin bu yone siiriiklenmesinde baska olgularin da rolii biiyiiktii. Bu
olgularin mobilya tasarimim da etkilemesi ka¢inilmazdi.

Mobilya baska bircok tiiketim iiriinii gibi cabuk eskiyip yenisi alinan bir esya degildir. Eski
donemlerde dededen toruna kalan esyalar birer Oviing araciydi. Halkin biiyiik bir cogunlugu
evlenirken edindigi mobilyalar1 Omriiniin sonuna kadar kullamirdi. Bu egsyalardan bir kismu
varislerinin evlerini de donatirdi. Endiistrilesme 1le birlikte bu alandaki modalarin daha hizl1 bir
sekilde degisir olmasi ve halkin alt kesimleri tarafindan da benmimsenmesi tiiketimi giderek
hizlandirds. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dzellikle sentetik malzemelerle ucuza iiretilen mobilyalar
cabuk eskiyip atilan ve yeni moda olam alinan esyalara doniismiistii. Ik plastiklerin dayamksizlig,
cabuk deforme olmasi, ylizeyinin onarilamayacak sekilde ¢izilmesi ve lekelenmesi 1960’11 yillarda
tiketicinin bunlara olan ilgisini yitirmesine neden olmustu. 80’li yillardaki globalist ruhla biitiin
diinyada heyecan yaratan Postmodernist akimin hem varlikli kesime gore az sayida iiretilmis 6zgiin
ornekleri hem de halka yonelik ucuz taklitlerinden uyumsuzluklari, kullamssizliklar: ve giiglii gorsel
etkileri dolayis1 ile cabuk vazgecilmisti. 90’lara gelindiginde endistrinin karsisinda her tiirli
tasarimi denemis, gereksinimlerini karsilamis ve doymus bir tiiketici grubu vardi. Insanlar gosterisli
ama ise yaramayan fantezilerden bikmuslardi. Mobilya tiiketimi ancak bikilamin tersi olan sade,
toplumlarin biitiin katmanlarina ulasabilmek i¢in ucuz ve kullamsh tasarimlarla devam ettirilebilirdi.



90’11 yillarda diinya nimetlerinin giderek yok edilmesi dolayis1 ile ortaya ¢ikan ¢evresel sorunlar
artik goz ardi1 edilemeyecek kadar korkutucu boyutlara gelmisti. Bazi tasarimcilar kullamlan
malzemeyi ve lretim islemlerini en aza indirgeyerek gittikge azalan dogal kaynaklardan en rasyonel
bi¢imde yararlanmak idealini tasiyorlardi.

Doneme 0zgli teknolojik gelisimler minimalist tasarimlarin projelendirilmesi ve iiretimini
kolaylastirtyordu. Yeni yapay malzemelerle ¢ok ince bacaklar biiyiik yiikleri tasiyabiliyor, akill
plastiklerle tek parca bir kitle ile bir mobilyada bulunmasi gereken bedene uyum, esneklik,
saydamlik, gecirgenlik vb. cesitli gereksinimler karsilanabiliyordu. Bu olanaklar mobilyalarin bigim
acisindan Modernistlerin tasarimlarinin kopyasi gibi olmalarimi 6nliiyordu. Yeni teknoloji akici
cizgilere olanak veriyor, eklemleri yok ediyor, daha az tiir malzeme ile belirli bir mobilyada olmasi
beklenen tiim nitelikleri saglayabiliyordu.

Organik Tasarim

19.yy.’ 1n ikinci yarisinda endiistri iiretimi ve sonucunda ¢ikan iiriinlerin estetik degeri tartisilirken
canli organizmalar1 inceleyip yapilarindaki uyumu anlamak ve kopya etmek, sanat¢ilar ve diisiiniirler
arasinda benimsenmisti. Bu davrams bi¢imi El Sanatgilari tarafindan uygulanmus ve akimin
tizerindeki etkisi biiyiik olmustu.

Arnuvo sanatgilarimn eserlerinde doga ile siki iliskiler gézlemleniyordu. Ancak onlarin yaklasiminda
kavisli, akict ¢izgiler, cigcek, yaprak, bocek, kus, gibi canlilarin gizemli bir ortam yaratmak iizere
betimlenmesinde bi¢imsellik agir basiyordu. Bu acidan canli organizmalardan 6rnek alinarak yapilan
tasarim dogadaki sert kdseleri olmayan kavisli bigimlerin taklidi ile simrliydi.

“Organik” deyimi ilk olarak iki savas arasi donemde Amerika’da kullamlmisti. Mimaride mekanlar
ve onlar1 donatan esyanin kendi aralarinda en islevsel iligkilere gore konumlandirilmasi ve bigim
verilmesi ile anlamli bir biitiinliik saglanabilecegi; aym sekilde yapimn yer aldig dis ortama da
kaynasmas1 gerekliligi vurgulamyordu. Ornegin Frank Lloyd Wright’in Selale Evi dogayr bigim
olarak taklit etmeden onunla kaynasan bir yapiya sahipti. Yapimn bir kismu akan suya uzamyor,
kayalar evin icine giriyor, giin 151%1 agaclarin dallar1 ve yapraklar1 arasindan saydam cam tavanli
salona siiziiliiyordu. I¢ mekan ise kesintisiz olarak birbiri ile iliskili birimlerden olusuyordu.

Mobilyada organik tasarim anlayisi i1k olarak 1939 yilinda MoMA’nmin (bakimz s..) actig yarigma ile
giindeme geldi. Secilen mobilyalarin en oOnemli 0Ozelligi insan bedenini sarabilen bigimde
olmalariydi. Gercekten bundan sonraki yillarda yapilan oturma mobilyalarinin, insamn biyolojik
yapisina uyum saglamasi onemli olmustu. 1960’11 yillarda Amerikali endiistri tasarimcist Henry
Dreyfuss’in insan boyutlar1 ve ergonomi ilizerinde g¢alismalar yapmasi tasarimda insan faktoriinii
giindeme getirmisti. Ozellikle calisilan yerlerde verim almak agisindan insanin oturdugu, dayandig,
elleri ya da ayaklar1 ile kullandigi esyanin en uygun bi¢imde tasarlanmasi iizerinde durulmaya
baglanmusti. 60’11 ve 70’11 yillarda 1s yerleri i¢in oturma mobilyalari, ¢alisma masalar1 ve donamml1
boliiciileri ile bir biitiin olarak tasarlanan tiniteler bu konudaki ¢alismalarin sonucunda ortaya ¢ikan
tirtinlerdi.

Onceleri “organik tasarim” deyimi dogal malzemelerin kullammim da anlatiyordu. 80’li yillardan
itibaren yapilan c¢aligsmalarla dogal malzemelerin Ozelliklerini tasiyan bazi yapay iriinler elde
edilmisti. 90’11 y1llarin organik tiriinleri artik bu yeni malzemelerle tiretiliyordu. Biitiin endiistrilerin



kullammina sunulabilen CAD programlari1 ile son derece karmasik big¢imler ii¢ boyutlu olarak
gorsellestirilebiliyor ve CAM programlarimn yardinmuyla iretilebiliyordu. Organik tasarimi
tetikleyen hi¢ siiphesiz bu tiir bilimsel ilerlemeler de olmustu. “Organik” sézciigii, esyanin insana
yalniz bigimsel uyum saglamasindan ote, kosullara gore degisebilme, farkli canlilara 6zgii baz
hareketleri yapabilme, 151k, 151 ve sesi kontrol edebilmeyi de i¢eriyordu.

1990’larin mobilyalarina genel bir bakisg

90’11 yillar, 80’ler gibi heyecan veren degisimlere sahne olmamusti. Tasarim o bas kaldiran kural
tantmaz Ozelliklerini geride birakmus daha akilci ve durgun, hatta geleneklere saygili bir kisilige
bliriinmiistii. Bu donemin mobilyasina sadelik ve dinginlik egemendi. Modernist tasarimlari
animsatan metal profiller, tel orgli ve delikli sactan yapilmis Ornekler yaminda yeni gelistirilmis
malzemelerin olanaklarindan yararlamlarak yapilmus olanlar da vardi. Bu malzemelere CAD ve
CAM programlari ile kdsesiz, yumusak ¢izgili bigimler kolaylikla uygulanabiliyordu. Amag insana ve
cevreye daha 1yl uyum saglayan tasarimlar elde etmekti.

Bircok tasarimci mobilyaya tasinabilirlik ve depolanabilirlik kazandirmaya calismislardi. Bu
anlamda katlanabilir, sisirilebilir ya da modiiler parcalardan olusan mobilyalar 60’11 yillara ¢agrisim
yaptyordu. (0rn.Shin ve Tomako Azumi “Masa=Kollu iskemle”, 1998) Tasinabilirlik ayaklara
takilan tekerleklerle de saglanabiliyordu. Yine 60lar1 ¢agristiran sokiiliir-takilir depolama elemanlari
birbirine gecerek birlestirilen ince levhalardan meydana getiriliyordu.

Tasarimlarda genellikle yapmaciksiz, cocuksu bir basitlik géze c¢arpiyordu. Bir¢ok mobilya,
olabilecek en az sayida parcadan olusuyordu. Mobilyanin biitiinii ya da pargalar1 piiriizsiiz temiz
kitlelerdi. Bazen renkli sekerleri ammsatiyorlardi. [6rn. Marc Newson’un 1995 Bucky koltugu ya da
Philip Stark’in li¢ konik aliiminyum ayak ve.yuvarlak bir cam tabakasindan olusan ‘Serie Lang’
yuvarlak masasi | Bir kitleden oyularak yapilmis izlenimi veren kaliptan ¢ikma tek parca karmasik
bicimli mobilyalar da vardi. Bazi mobilyalarin biitiiniiniin bicimi ve pargalarimn birlesmesinde
(6rnegin govde ile ayaklar ya da koltuklarda oturmalik ile sirtlik) sanki hi¢ diisiiniilmeden tasarlannus
gibi hantal ve naif bir goriintii sergileniyordu. [6rn. Bjorn Dahlstrohm BD-1 koltuk]

Diger yandan saydam renkler, akici ¢izgiler, sade yuvarlak kitleler ya da oriilerek yumusak bicimli
kabuklara dontistiiriilmiis ¢esitli lifler ve ince borularla mobilyalar gizemli, siirsel bazen de esprili
olabiliyordu. [Yellow Diva CSI kanepe, 1998] Boyle mobilyalarin arasinda incecik ayaklar iizerine
yerlestirilmis saydam plastik levhalardan olusan masa, iskemle ve sezlonglar tipikti. Tam aksine dik
acil1 kose birlesmeleri, tistii ortiilmemis disk seklinde tekerlekleri ile kare kesitli demir profillerden
olusan mekanik goriiniislii, brutalist mobilyalar da iki savas arasi donemin Rasyonalist Italyan
tasarimlarint ammsatiyordu.[6rn. Timo Salli Zik Zak iskemle,1997]

90’11 yillarda ¢evre sorunlarinin ciddiyeti, bazi tasarimcilar: dogal malzemeleri kullanmaya yonelttigi
gibi bu konuda hassas olan bir grup tiiketici de sentetik malzemelerden kaginmaya baglamisti. Ne
kadar avantajli olursa olsun ¢evreyi saran teknolojik malzemelerden bikilmasinin ve saman balyast,
kege, hasir gibi dogal ve geleneksel malzemelerin bir tiir nostalji yaratmasimin da buna katkida
bulundugu diisiiniilebilir. Tasarimcilar kegeyi yiizyillardan beri kullanilan yontemlerle katlanabilir
siltelerin ya da sert bir ylizeye kaplayarak daha yiiksek oturma elemanlarimin yapiminda
kullamyorlardi. Demir iskelet tizarine hasir oriilerek meydana getirilen iskemle ve koltuklar da vardi.



Bir biitiin olarak incelendiginde, baslangicindan sonuna kadar 20. yiizyllda insanoglunu ugrastiran
sorunlarin, belki de diinya iizerindeki varlig1 siiresince basina gelenler kadar ¢ok oldugu goriiliir.
Yiizyila biiyiik bir iimitle, idealist bir diisiince yapisi ile baslanmisti. Insanlar sanatta ve bilimde
tistesinden geldikleri asamalara bakarak artik baris icinde mutlu bir yasamin siirdiiriilebilecegini
diistiniiyorlardi. Oysa anlagmazliklar ve catismalar hep devam etti. Diinyadaki esitsizlikler hig
azalmadi.

Bircok catismaya, yoksulluga, acliga ve olimlere karsin ylizyilin ikinci yarisinda zengin halklar
goriilmedik bir bolluk ic¢inde yasamlarim siirdirdirdiller. Kisisel oOzgiirliiklerin  devamli
pompalandigl bati diinyasinda hep yenilik arandi. Kullandiklar1 iiriinlerden ¢abuk bikan tiiketiciler,
bu durumdan yararlanmak isteyen firmalarin, tasarimcilar1 devamli yenilik yaratmaya zorlamasina yol
actl. Dlinyanin tiim dogal kaynaklarinin tiikketiliyor olmasina karsin yeni malzemeler ve yeni yontemler
ile iiretime biiyiik bir hizla devam edildi. Mobilya tasarimu ve lretimi de bu kisir dongiiniin disinda
degildi. Tasarimcilarin yiizyilin basindaki idealist tutumu yiizyilin sonlarina dogru gelisen neo-liberal
akimlarin 6ne ciktigi bir ortamda miisterinin begenisini kazanma, ve piyasada bir yer edinme
cabalarina doniistii.



SOzZLUK

Ampir Napolyon’un imaratorlugu (1804-1815) doneminde egemen olan mimarlik, mobilya ve giyim
uslubu; Yeni- Klasikeilik akimimin bir evresidir.

akant Yaban enginarim (diger ismi ile kenger) ammsatan kivrimli yaprak bezek [resim]

akik Stisleme 1slerinde kullanmilan ¢esitli renklerde, yar1 saydam, degerli bir tas; kalseduan
kuarsinin bir tiirii

arabesk Girift, Arapkari, Bir motifden kivrilarak ve birbirinin i¢inden gecerek yiikselen
karmasik ve simetrik bitkisel siisleme. Cogunlukla dikey dikdortgen bir g¢erceve iginde bulunur.
[resim]

armuar Geg 16.yy.’da Fransa’da ortaya ¢ikmus genellikle iki kapili biiyiik dolap
atlant Erkek figiirii biciminde tasiyici kolon
baga Esya yapilan kaplumbaga kabugu

bakalit [k sentetik malzemelerden biri. Elektrikle ilgili kiiciik parcalarin ve bazi araglarin
koruyucu kutularinin yapiminda kullanilir.

balik kilcig1 I ice gecen egik cizgilerden olusan siisleme

Barok Portekizce egri bligrii inci anlamina gelen barocco kelimesinden tiiremistir. 16.yy. sonlarinda
Italya’da baslayarak, 18.yy.’1n sonuna kadar Avrupa ve Latin Amerika tilkelerinde gelisen iisluba
verilen isimdir. Bu isim 18.yy. sonlarinda kullamlmaya baslanmustir.

basak Tahil basag gibi siisleme

baza Mobilyalarin alt kismunda kapali olarak boydan boya devam eden ve yere oturmasim saglayan
serit biciminde ayak.



bereket boynuzu I¢inde cigek ya da meyve bulunan kiilah bi¢iminde siisleme [resim]

berjer Biiyiik, bedeni saran dosemeli koltuk

Boulle isi Fransiz mobilya ustasi Charles Boulle’lin ¢esitli metaller ve baga ile mobilya
ylizeylerini kaplama yontemi

brokarSirma veya giimiis islemeli bir tiir ipekli kumas
burga¢Halat biciminde bezeme
biist Gogiis ve omuzlarin da gosterilgi bas heykeli

cengel bezek Genellikle Gotik yap1 ve mobilyalarinda sivri uclarin kenarlarim siisleyen yaprak ya
da cicek seklinde kivrim
[resim]

damasko Cogunlukla dosemelik olarak kullanilan keten ve ipek karisimu bir kumas

Direktuar Fransa’da 1795-1799arasinda etkinlik gosteren hiikiimet. Mimarlik ve mobilyada
Yeni-Klasikcilik ve Ampir donemleri arasinda gecerli olan ara tislup

disleme Oyularak agilmis dikdortgen ¢ikinti siralari olusturan stisleme [resim]
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ebenist Kaplama konusunda uzmanlasmis mobilya ustasi
efiji  Bazen bir madalyonun iizerini siisleyen kabartma kadin ya da erkek bas1

ergonomi Uretkenligi gelistirme acisindan insan-is iliskilerini inceleyen bilim dali. Tasarimda



bu acgidan insanin yapisina ve yetilerine uygun ¢oziimler yaratilmasi.
etajer (Fr. etagére) Raflari olan kapaksiz ve tasimr dolap

fiberglas Mobilya, deniz tekneleri, spor araglari vb. yapiminda cesitli yontemlerle
bi¢imlendirilebilen cam lifleri ile giiclendirilmis sentetik recine

formika Mobilya yapiminda yiizeylerin lizerine yapistirilarak kullanilan az esnek, kirilgan,
renkli ve desenli olabilen ince kaplama levhasi. Adim ilk olarak iireten firmadan almustir.

Fovizm (Fr.Fauvisme) 20.yy. baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikan her seyi katisiksiz renklerin
diizenlenmesi ile anlatmay1 benimsemis olan sanat akimu

fret Asikyolu. Birbirine dik ac1 ile bagli diiz ¢izgili motiflerin tekrar: ile olusan Yunan asilli
siisleme [resim]
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friz Dikey yiizeylerde kullanilan yatay siisleme bandi

Fitiirizm (Fr. Futurisme) Gelecekgilik; 20. yy.’1n ilk ¢eyreginde Italya ve Rusya’da ilericiligi
yansitan, dinamizm, hiz, makinelesme gibi kavramlar1 benimsemis olan sanat akim

gecmeAhsap malzemeden yapilmus iki pargayi, ¢ivi, vida, yapistirict vb gibi dis birlestiricilere
gerek duyulmaksizin, gereginde sokiilecek bi¢imde birlestirme islemi. Cesitli tiirde gecmeler vardir.
Bunlar: kinisli gegme; zivanali gegme; oluklu gecme; gonye burnu ge¢me; kirlangic kuyrugu gecme;
yarim kertmeli gecme. [resim]
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Gergi Sabit tutmak ya da saglamlagtirmak {izere mobilyalarin ayaklarimn arasina yerlestirilen
cubuklar. Gergilerin kafes gibi islenmis enli olanlar1, “H” ya da “X” bigiminde dort ayag birbirine
baglayan vb. ¢esitli tiirleri vardir.

Girlant Aski bezek. cigek, meyve dizisi, kurdele vb seyleri iki ucundan enlemesine tutturarak
sarkitmak, boyle goriinen siisleme [resim]
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goblen Fransa’da Gobelins imalathanesinde 18. yy. boyunca iiretilen figiiratif desenli dokuma tiirii.
Benzer sekilde dokunmus halilar ve désemelik kumas tiirleri.

gomalak Baz tropikal agaglardan cikarilan kismen hayvansal kokenli bir regine. Islendikten
sonra alkolde eritilerek ahsap cilalamada kullanmilir.

Gotik Gotlarla ilgili; temel 6zelligi sivrilik olan ve 12.yy.dan sonra Avrupa’da gelisen akim, Orta
(Cag sanatinin gelisiminde son evredir.

gonye birlesme Gonyeburun, uglar1 45 derecelik aciyla kesilmis 1ki par¢canin dik a¢g1 meydana
getirecek sekilde birlesmesi

grifon Kartal bagli, aslan govdeli, kanatli ya da kanatsiz, genellikle yilan bigiminde bir kuyrukla
betimlenen efsanevi yaratik [resim]

Insan, hayvan, bitki karisimu hayali mahliik [resim]

hammeli Ucu kivriml kiigilik yaprakli ¢igeklerden olusan motif [resim]
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hezaren Mobilyacilikta bir ¢erceve igine gerilen bambu sapindan yapilmis orgi
yuzey
jeridon (Fr. gueridon) Uzerine samdan koyulankii¢iik tablali Fransiz sehpasi

kabriol ayak Bir hayvamn arka ayaginin uzatilmus “S” gibi stilize edilmis bi¢imindeki mobilya



ayagi
kakma Masif yiizeylere agilan yuvalara c¢esitli malzemeler yerlestirerek yapilan stisleme
kamus, kamus dizisi Yan yana gelmis boyuna ¢ubuk gibi ¢ikintilardan olusan stisleme

kaplama Bir yiizeyin lizerine daha iyi bir goriiniis kazandirma ya da saglamlastirma amaci ile
levha halinde ahsap, laminat, formika, metal, kagit, plastik, tas, deri, kumas vb yapistirilarak 6rtme.

karpuz Torna ile yapilmis mobilya ayaklarinda karpuz gibi iri yuvarlaklar

kartus Kenarlar1 kivrilmis bir kagida benzeyen ve istiinde isim, arma gibi seyler bulunan diizlem.
Genellikle ahsap tizerine oyulur.

karyatit Kadin bi¢iminde tasiyici slitun

kasapanka  (it. cassapanca) Oturmalig sandik olarak kullamlabilen arkalikli ve kolluklu
uzun banko

kasone (it. cassone) Menteseli kapaklar1 olan gosterisli bir sandik

kath kumas  Asili perdeleri animsatan, katlanmis kumasa benzeyen siisleme. Genellikle 14.vel5.

yizyillarda oyma teknigi ile ahsap tablalarin {istiine yapilmistir. Hollanda’dan yayildig
sanlmaktadir. [resim]

kavele Baglama ve birlestirme islemlerinde kullanilan agag ¢ivi

kivrikdal ya da kivrimdal ~ Belirli bir diizen i¢inde, birbirine ya da kendine dolanan bitki dallari
bigiminde bezeme [resim]

kinis Marangozlukta levha kalinliklarina agilan derinligi az, dar kanal ya da oluk.

Klasisizm Klasikcilik, Tasarimda Yunan ve Roma Antik Cagi’mn yapitlarindaki estetik
degerlerin temel olarak kabul edilmesi

klismos Sirtlik band1 i¢blikey, disa doniik ayakli, Klasik Yunan iskemlesi



kokyaj Panolarin ya da mobilyalarin alinligimin ortasina yerlestirilen istiridye kabugu
bi¢iminde siisleme

komodin Kiiciik komot; Karyolamn yanmbasina konulan {istii masa bigiminde kiiciik dolap
komot Duvara dayal1 masa yliksekliginde ¢ekmeceli dolap

konsol 1-Yalmzca bir yanindaki mesnet tarafindan tasinan, diger kisimlari boslukta olan yapi
ogesi

2- Ayna, resim vb. Oniine duvara dayali olarak yerlestirilen masa gibi tabla. Bazen tablanin
arka kenar1 duvara tespit edilip 6nde ayaklarla taginir. [resim]

kontrplak Elyaf yonleri birbirine dik gelecek sekilde, ahsap kaplamalarin iist {iste tutkallanip
preslenmesi yontemi ile yapilan ince, esnek ve calismaz levha.

kornis 1- Klasik mimaride sagakligin en iist boliimii
2- Bir diizenlemenin iist kenarini tamamlayan oymali, yatay eleman

kredans (Fr. credence) Sozliik anlamm giiven, inang; Orta Cag’da kutsal yiyeceklerin koyuldugu
masa; 15.yy.’da yemek masasina yakin servis elemam olarak kullanilan bu mobilyanin {izerindeki
raflarda ailenin kiymetli esyalar1 sergilenirdi. Raflarin sayisi ise sahibinin asalet derecesini
gosterirdi

Kiibizm (Fr.Cubisme) 20.yy. baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve resim sanatina bakis
acisinda ¢igir agan akim

kiindekari Islam sanatinda geometrik bir bezeme meydana getirecek sekilde kesilmis kiigiik
tahtalarin yapistirilmadan, birbirine gegirilerek bitistirilmesi, bu teknikle olusturulan yiizey

lacivert Lapis lazuli, I¢inde diizgiin bir sekilde dagilmus kiikiirt bulunan sodyumla aliiminyum
silikatin olusturdugu degerli, lacivert renkli tas

madalyon Genellikle bir ¢ergeve ile simrlandirilmus daire, oval ya da ¢okgen bigimli bezek

marketori  Ahsap yiizey lizerine degisik renk ve dokulardaki ince kaplama parcalar1 yapistirilarak
yapilan desen; sedefkari. Bu desenlerin geometrik olanlarina parketori denilir

mask Bir kimsenin yiiziinden ¢ikartilan ve gerektiginde kullamlan kalip. Insan yiizii bigiminde
siisleme



menevis bezek Birbirine sekiz rakaminin yazilisinda oldugu gibi giren devamli ¢izgilerden
olusan siisleme
[resim]

menuisier  Fr. Oyma islerinde uzmanlagnus mobilya ustasi

meridyen (Fr. méridienne) Fransa’da Direktuar doneminde goriilmeye baslanan ayak ve bas
uclar1 disar1 dogru kivrimli giindiiz yatag

pah  Egik olarak kasilmis kenar, keskin kenarlarin yontularak yumusatilmasi

palmet Palmiye agacim1 ammsatan aym noktadan ¢ikan yapraklardan olusan bezeme[resim]

papier miché Fr. Istenilen bicime sokulabilen tutkalli kagit hamuru. 19.yy mobilyaciliginda ¢ok
yararlamlmustir.

patera Genellikle ¢icek ve yapraklardan, ya da yivlerden olusan daire ya da oval bigimde
madalyon[resim]

pilaster Bir duvarda yaris1 gomiilmiis gibi duran dekoratif amacli siitun

pietre dure Itl. Cesitli renklerde yar1 kiymetli taslarla yapilan bir kakma teknigi. Eskiden beri
Italya yarimadasinda bilinen bu teknik 16.yy.’da yetkinlige ulagnustir.

pleksiglas  Asli metakrilik recine olan renkli ya da renksiz bir ¢esit plastik cam
poliiiretan Kopiik, vernik, zamk, macun vb. cesitli sekillerde kullanilabilen sentetik malzeme
poliyester =~ Mekanik ve kimyasal etkilere dayanikli, onarilmasi kolay bir tiir sentetik regine

Rejans (Fr. Régence) 18. yy.’1n ilk yarisinda Fransa’da Orléans diikii II.Phillippe’in naiplik
doneminde egemen olan i¢ mimarlik ve mobilya iislubu

rokay (Fr. rocaille) “Cakil tas1 gibi” anlamina gelir. Rokoko bezemenin tipik bir 6zelligidir. Deniz
kabugu ve dogal tas benzeri bi¢cimlerle kivrikdal 'a benzeyen orgelerin bilesimidir.



Rokoko 18.yy.’ 1n ilk yarisinda baslayip biitiin Avrupa’da yayginlasan tislup. Hem Barok’tan
hem de rokay siislemelerden esinler tasir. Bu sozciik 19.yy.da iislubu anlatmak iizere kitaplarda
kullamlmaya baslanmustir.

rozet Giilbezek[resim]
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Ronesans 15.yy.’da Italya’da dogan ve 16.yy.’da tiim Avrupa’ya yayilan, kiiltiir ve sanatta
yenilenme hareketi

sarmal Kivrilmis kdgida benzeyen bezek
sayvan 1- Giinesten korunmak i¢in bir seyin lizerine ¢ekilen sacak gibi ortii

2- Bir taht, altar ya da yatak iistlina tavan olusturacak bi¢cimde yapilan kisim; baldaken ya da
sayeban da denir

Secmecilik Eklektisizm; Felsefede birbirinden ayr1 diisiince pargalarim yeni bir diisiince
biitiiniinde kaynastirma, biitiine kavusturma yontemi.

sekreter (Cekmeceleri yazi tablasi tarafindan ortiilebilen 18. yy. yazi masasi

sfenksinsan basli, arslan govdeli hayali yaratik. ilk olarak Misir sanatinda goriilmiis. Mezopotamya,
Yunan ve Roma Misirdan esinlenerek bu figiirti kullanmus.

sgabello It. Rénesans donemine kullamlan sekizgen bi¢ciminde oturmalig ve levha ayaklar olan
kiigiik bir iskemle
Shaker Ingiltere’de dogup, Amerika’da 19. yy.da gelismis olan; ancak giiniimiizde iiyesi

bulunmayan ¢ok tutucu bir tarikat. Uyelerinin kendilerinin iirettigi sadelik, islevsellik ve temiz is¢iligi
ile yagamlarina 6zgii ahsap evleri ve mobilyalar1 bir ¢ok ¢cagdas tasarimciya esin kaynag olmustur.

sogan Torna ile yapilmus mobilya ayaklarinda ampul gibi uca dogru sivrilen yuvarlaklar
somun ayak Genellikle baza altlarina yerlestirilen yassiltilmus kiire biciminde ayak,

stuko Stiik de denir. Sonmiis kire¢ ve mermer tozunun hayvan kokenli tutkalla karistirilmasi ile
yapilan, mermer goriiniislii bir tiir siva

Siirrealizm  Gergekiistiiciiliik, Biling altindaki zihinsel olusumlar riiya gibi diizensiz ve mantiksiz
betimlemelerle anlatmanin denemesine dayanan, iki savas arasinda doruga ulagsmus bir sanat akinm

sezlong Giindiiz vakti iizerine uzanilarak bir kenarina yastlanilan ve kanepeyi andiran hafit
yatak



sifoniyer (Fr. chiffonier) Cesitli donemlerde degisik amaglar i¢in kullanilmis ¢cekmeceli ya da
kapakl1 bir depolama eleman

sinuazori Cin is1, Cin taklidi de denir. Avrupalilarin Cine 6zgli karmasik bezekleri, Cinli
figlirlerini, pagodalari, zil ve sagaklar1 kullanarak yaptiklar1 stislemeler

srank (Alm. Schrank) Biiyiik dolap
tespih bezek Ipe dizilmis boncuk gibi gdriinen bordiir siislemesi

tepe tomurcugu Mobilyamn ince uzun kisimlarinin en iistiine gelen ¢ikinti, topuz [resim]

tors Bas, kol ve bacaklar1 olmayan gévde heykeli

vernis Martin(Fr.) 18.yy.da Fransa’da Martin kardasler tarafindan gelistirilmis bir ahsap boyama
teknigi

Yapimcihk  Tasarim ve iiretimde estetik ve akilciligi 6ne ¢ikaran, Rusya’ya 6zgii, 1917den sonra
yayginlasan ve Modernizm’i etkileyen bir sanat akimu.

Yeni-Klasik Neo-Klasik, 18. yy.’1n ikinci yarisinda Rokoko’ya tepki olarak Antik Cag hayranligim
one ¢ikaran akimin adi

yigma Taslar1 veya tuglalar iist liste koyup har¢la baglayarak yapilmis duvar ya da yap1
yiv sirasi Yan yana gelmis oluk gibi boylamasina ¢ukurlardan olusan bezek

yumrun Yuvarlak ve kivrak ¢ikintilar sirasindan olusan siisleme [resim]

yumurta-kargi Yumurta gibi oval ve kargi gibi ince uzun ¢ikintilardan olusan bordiir siisii
[resim]




zivanaBirlestirilecek aga¢ ya da metal parcalardan birine ¢ikintili olarak yontulmus u¢ (zivana dili)
ile Obiir par¢a tizerinde bu ucun girebilmesi i¢in agilms genellikle dikdortgen kesitli delikten (z1vana
deligi) olusan biitlin
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1 Tarih 6ncesi donemlerin zamanlar her yerde ayni degildir. Cilah Tas Cagi ya da Yeni Tas Cagi da denilen Neolitik Cag’m Anadolu ve
Mezapotamya’nmn bazi bolgelerindeki baslangic1 108000 dolaylarma rastlamaktadir. Tung Cagy, Neolitik Cag’dan sonra gelen Kalkolitik
(Tas-Bakir) Cag ve Bakr Cagi asamalarmm ardindan baglamustir. Tung Cagmi gosteren en 6nemli isaret yazidir. Yazmm en erken
goriildiigii bolgeler Iran, Mezopotamya ve Misi’dir (104000-103000); Anadoluya gelmesi ise 1O 2000leri bulmustur.
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DERRY, T.K.,WILLIAMS Trevor E., s 83
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MORLEY JJohn “The History of Furniture”, s163
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ibid, s 90

Yapmcilk (Konstriiktivizm)1920lerde Rusya’ya 6zgii tasarim ve iiretimde estetik ve akilciligi 6ne ¢ikaran soyut sanat akimiydi. Bu
akmm Avrupadaki Modemnistleri etkilemisti.

Salon d’ Automne (Giiz Salonu) 1903’te Fovist ressamlar tarafindan Paris’te kurulmus bir resim galerisi

Cranbrook Academy of Art Amerika’da Detroit sehrinin bir banliyosii olan Bloomingfield’da 1924 yilinda etkinliklerine baslamis bir
okuldur. Bu okulda Avrupa ‘da goriildiigii gibi mimarlik ve diger sanat dallarm birlikte arastiran bir akademi Finli mimar Eliel Saarinen
yonetiminde 1932 yilinda egitime baslamist. Dénemin birgok énemli mimar ve sanatgis1 -Orn. Frank Lloyd Wright ve le Corbusier - bu
okulda misafir 6gretim iiyesi olarak bulunmuslardi. Amerika’daki modernist hareketin en 6nemli isimleri yiiksek lisans diizeyinde egitim
veren bu kurumda 6grenci olmuslardi. Bunlar arasinda Charles ve Ray Eames, Florence Knoll, Harry Bertoia ve Saarinen’in oglu Eero da
vardi. Eero Saarinen ve Charlas Eames savastan 6nce okulun 6gretim kadrosuna da katimiglard

10
1ol Ulm Tasarm Yiiksekokulu (Hochschule fiir Gestaltung) 1953de Bauhaus’un 6gretilerini devam ettirmek iizere Otl Eicher ve Inge

Scholl tarafindan kurulmustu. 1955de okulun yonetimini iistlenen Arjantin’li tasarmm teorisyeni Tomas Maldonado egitime antropoloji,
psikoloji, semiotik vb. konular1 eklemis; bakis acisim dogmatik islevsellikten uzaklastrmisti. Basarih 6grenciler yetistiren okul yeterli mali
yardim alamadigi i¢in 1968 yilnda kapatilmak zorunlulugunda kalmisti
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